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Islam Peygamberi Hz. Muhammed, Bedir Savasi’ndan elde ettigi ganimetler arasinda bulunan Ziilfi-
kar adl1 kilict bir miiddet kullanmis ve nihayetinde Uhud Savasi esnasinda Hz. Ali’ye hediye etmistir.
Bu esnada da “Ali’den bagska yigit, Ziilfikardan baska kili¢ yoktur” manasina gelen “La feta illa Ali,
1a Seyfe illa Ziilfikar” seklinde bir seslenmede bulunmustur. Hz. Ali’nin 6liimi ile torunlar: tarafin-
dan kullanilan kili¢, daha sonra Abbasi ve ardindan Fatimi halifeligine gegmistir. Son olarak Abbasi
halifeliginde kalan kilicin giiniimiizde nerede ve ne durumda oldugu bilinmemektedir. Hz. Muham-
med’in damadi ve Hulefa-yi Rasidin’in de dordiinciisii olan Hz. Ali’ye nitelikli bir kili¢ hediye etme-
si kilicr kutsallastirmis ve o donemlerden beri hem dinsel hem de giigsel bir alginin olusmasina neden
olmustur. Hig siiphesiz bu durum, basta [slam sanat1 olmak iizere Tiirk-Islam sanatmi da etkilemis ve
kilicin bir imge haline gelmesine neden olmustur. Ziilfikarin imge baglamindaki ilk tasavvuru “din-
sel”dir. Cami, mescit, tiirbe ve tekke gibi dini yapilardaki kullanimi bunu destekler. fkinci tasavvuru
ise “gli¢ ve iktidar” algisiyla agiklanabilir. Savas meydanlarinda dalgalanan sancaklarda ve bir Tiirk
sultaninin gémleginde kendine yer edinmesi ise bu tasavvurun bir sonucudur. Ister “dinsel”, isterse
“glic-iktidar” algis1 i¢inde resmedilsin; bu alginin izleyiciye aktarilmasinda Ziilfikar betimlemele-
rinden faydalanildigi ortadadir. Mimaride, minyatiirlerde, sancaklarda, sancak alemlerinde, mezar
taglarinda ve halk sanatinda karsimiza ¢ikan bu imge; bu makalede sadece mimari baglaminda deger-
lendirilmistir. Anadolu’daki 6rnekler incelenmis ve Anadolu dis1 cografyalardaki benzer 6rnekleriyle
de degerlendirilmeye ¢alisilmustir.
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Abstract

The Prophet of Islam Muhammad used the sword named Zulfiqar, which was among the war booties
he had obtained from the Battle of Badr and finally gave it to Hazrat Ali in during the Battle of Uhud.
In the meantime, he made a call “La fetd ila Alj, la Seyfe ila Ziilfikar”, which means “there is no bra-
ve other than Ali, no sword other than Zulfigar”. The sword, which was used by the grandchildren of
the Prophet with the death of Hazrat Ali, later became the Abbasid caliph and then the Fatimid caliph.
Finally, it is not known where and in what condition the sword, remained in the Abbasid caliphate,
is today. Giving such a qualified sword as a gift to Hazrat Ali, who is the son-in-law of Hazrat Mu-
hammad and the fourth of Hulefa-yi Réasidin, made the sword blessed and has created a religious and
strong perception about it ever since. Undoubtedly, this situation also affected Turkish-Islamic art,
especially Islamic art, and caused the sword to become an image. The first imagination of Zulfigar
as an image is religious. Its usage in religious buildings such as mosques, masjids, tombs and lodges
supports this. The second imagination can be explained by the perception of “power and political
power”. It is the result of this imagination why it takes place in the flags which is fluctuating in the
battlefields and on the shirt of a Turkish sultan. It is obvious that description of zulfigar has been
used in order to reflect this sense; whether it is pictured in the sense of “religious” or “power-political
power”. In this article, this icon that we encounter in architecture, miniatures, flags, banner marks,
tombstones and folk art is only evaluated in the context of architecture. Its samples in Anatolia were
examined and it is tried to be evaluated with similar examples in non-Anatolian geographies.
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1. Giris

Arapca sahip manasindaki zi ile bogum manasia gelen fekdar sdzcligliniin
birlesiminden olusan “Ziilfikar”, islam Peygamberi Hz. Muhammed (sav)’in ayni za-
manda damadi da olan dort biiylik halifenin sonuncusu Hz. Ali’ye hediye ettigi iki
tarafi keskin, ortasi yivli (catalli) olan kilicin adi olarak bilinmektedir (Topuzoglu,
1986: 649; Oz, 2013: 553; Giines, 2018: 13).

Hz. Muhammed (sav) liderligindeki IslAm ordusunun Mekkeli miisriklere karsi
624 yilinda gergeklestirdigi Bedir Savasi’ndan (Fayda, 1992: 325-327) elde edilen
ganimetler arasinda bulunan Ziilfikarin Haccacogullarindan Mekkeli miisrik Haccac
oglu Miinebbih veya oglu As’a ait oldugu ifade edilmektedir (Topuzoglu, 1986: 649;
Alexander, 1999: 158; Hathaway, 1999: 148; Hathaway, 2003: 3; 0Oz, 2013: 553; Gii-
nes, 2018: 11). Ancak Tevfik Riistii Topuzoglu; kilicin form &zelliklerinden dolay1
savaglardaki kullanima uygun olmadigini, daha ¢ok torensel bir silah oldugunu ifade
eder (1986: 650). Bundan dolay1; kaynaklarin iddiasinin aksine, kilicin Hz. Muham-
med (sav)’e hediye edilmis olabilecegi de diigiiniilmelidir.

Bir miiddet Hz. Muhammed (sav)’de kalan kilicin genel olarak 625 yilindaki
Uhud Savasi’nda (Hamidullah-Avci, 2012: 54-57) Hz. Ali’ye hediye edildigi ve Hz.
Muhammed (sav)’in bu esnada “Ali’den baska yigit, Ziilfikardan bagka kili¢ yoktur”
manasina gelen “La feta illa Ali, 14 Seyfe illa Ziilfikar” seklinde bir nidada bulundu-
gu kabul edilmektedir (Hathaway, 1999: 148; Topuzoglu, 1986: 650; Oz, 2013: 553;
Giines, 2018: 14). Dénemin Islam tarihgilerinden Vakidi Abdullah Muhammed, Hz.
Muhammed’in Hisma Seferi sonucu elde edilen ganimetlerle ilgili hiikiim vermesi
icin Hz. Ali’yi gorevlendirdigi ve kendisinden bir isaret olarak da Ziilfikar adli kilicini
verdigini ifade eder (1965-66: 559). Ancak bu uygulama, kilicin Hz. Ali’ye hediye
edildigi anlam1 tasimamaktadir. Kendisinin bir alameti olarak emanet edilen bir sila-
hin yeniden kendisine donecegi anlamu tasir ki; bu da Ziilfikarin Uhud Savasi’nda Hz.
Ali’ye hediye edildigi fikrini daha tutarl kilar. On iki imamin sekizincisi olan Ebu’l
Hasan Ali er-Riza (Kilavuz, 1989: 436-438) ise Ziilfikarin Cebrail vasitasiyla gokten
indigine inanir (Ya’kubi, 1883: 88).

Her ne sekilde veyahut her ne sebeple olursa olsun, Ziilfikarin Hz. Ali’ye in-
tikal ettigi agikardir. Zilfikar daha sonra Hz. Muhammed (sav)’in torunlari, yani
Hz. Ali’nin evlatlar1 Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’e, daha sonra da Hz. Ali’nin diger
cocuklar1 ve torunlarina gegmistir (Oz, 2013: 553; Giines, 2018: 15). 762 yilinda Ab-
basi Halifesi Ebu Cafer el-Mansur’la (Bozkurt, 2003a: 5-6) hilafet kavgasi yapan Hz.
Ali’nin torunlarindan biri olan Abdullah oglu Muhammed’e (Oz, 2005: 489-490; Oz,
2013: 553), ardindan sirastyla Abbasi halifelerinden Mehdi-Billah (775-785) (Boz-
kurt, 2003b: 377-379) ve oglu Halife HarGniirresid (786-809)’e (Bozkurt, 1997: 258-
261) intikal etmistir (Oz, 2013: 553-554). Halife Hartiniirresid’in Ziilfikar1 Mezyed
oglu Yezid adinda bir komutana hediye ettigi ve ardindan da bir diger Abbasi Halifesi
olan Mu’tez Billdh (866-869)’a gectigi bilinmektedir (Oz, 2013: 554). Ziilfikarin
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bundan sonraki akibeti net olarak bilinmese de, kaynaklar Fatimiler’e ve ardindan
tekrar Abbasiler’e gegtigini ifade ederler (Oz, 2013: 554). Son olarak Misir’daki
Hizanetii’s-Silah’ta goriilen (Oz, 2013: 554) Ziilfikarin giiniimiizde nerede oldugu
bilinmemektedir.

Merzik es-Sakil adli bir usta tarafindan yaptirildigi sdylenen Ziilfikarin
yaklasik 1.68 m. boyunda (yedi karig) ve 0.24 cm. (bir karis) eninde oldugu, kabzasi
ile ortasinin giimiisle siislendigi ifade edilmektedir (Oz, 2013: 553; Giines, 2018: 12-
13). Ziilfikar, Asmai lakapli sair Ebu Said Abdulmelik’in HarGniirresid’in aktarimina
gore on sekiz bogumludur (gentik) (Topuzoglu, 1986: 650). Kilicin agzinin makas
gibi ¢ift catalli olup olmadig1 konusunda kanit yoktur ve bilgiler yetersizdir. Ancak
en erken orneklerden itibaren Ziilfikara benzetilmeye galisilan kiliglar ile 6zellikle
en erken tarihli 6rnekler olan minyatiirlerde karsimiza ¢ikan Ziilfikarlarin ¢ift gatalll
resmedilmis olmalar1 6nemlidir.

2. Ziilfikar imgesi

Islam Peygamberi Hz. Muhammed (sav)’in Hz. Ali’ye nitelikli bir kili¢ vermesi,
hi¢ siiphesiz ta o donemlerden beri bu kilicin kutsalligina neden olmus ve hatta hediye
edilmesi nedeniyle Hz. Muhammed’in tek miras¢isinin Hz. Ali olduguna dair gii¢lii
algilar olusmustur (Hathaway, 1999: 149; Giines, 2018: 10). Oyle ki, Sii inanglarma
gore bu algr ilahi yetkiyle tarif edilmis ve Bektasilikte de sehadetin karsiligina teza-
hiir etmistir (De Jong, 2014: 283). Nihayetinde Ziilfikar, somut manadaki varligindan
koparilmis ve edindigi kutsallik sonucu izleyiciye daha etkili ulagabilmesi amaciyla
sanata da sirayet etmeye baslamistir. Boylelikle ilk Islam devirlerinden beri gesitli
sanat kollarinda Ziilfikar temali eserler viicuda getirilmistir. Hem Islam sanati, hem
de haliyle Tiirk-Islam sanati bu algidan etkilenmis ve Anadolu’daki sanat eserlerinde
de ayn1 algi islenmeye calisiimistir. Ozellikle Bektasi ve benzeri diger tarikatlarm bu
tema dahilinde eserler iirettigi goriilmektedir (Karamagarali, 1973: 247-276; Aksel,
2010: 75, 179; De Jong, 2014: 283; Aksel, 2015: 110-114). Sadece Sii degil, Stinni
sanat ve kiiltlir ortamlarinda da yansimalari olmustur. Katalog boliimiinde incelenen
Ziilfikarlarin tamaminin Siinni camilerde yer almasi bunun kanitidir.

Zilfikar, sanat eserleri igerisinde belki de mimariden sonra en yogun bigimde
Osmanli devri sancaklarinda karsimiza ¢ikar (Kiligkaya, 2007, 41-42). Bu baglamda
sadece devrin askeri biirokratlarina ait sancaklarda degil, bir Osmanli sultaninin san-
caginda da kendine yer bulmasi son derece dnemlidir. Bu durumun sadece inang bag-
laminda, Hz. Ali kiilti ile agiklanamayacagi agiktir. Cami, tiirbe veyahut bir tekkede
karsimiza ¢ikan Ziilfikar1 dinsel bir obje ya da motif olarak algilamak ve bu algiyla
aciklamak miimkiindiir. Ancak sancaklarda, hele de bir Osmanli sultaninin sancaginda
karsimiza ¢ikmasi, sancaklara alem olmasi, savas aleti olan teberlere islenmesi, savas-
taki bir atin alnindaki zirha konmasi, Osmanli’nin imtiyazli gérdiigi kisilere verdigi
bir madalyada kendine yer bulmasi, daha da ileri gidersek bir Osmanli sultaninin sa-
vaga giderken giydigi tilsimli (sifali) gomlegin iistiine konmasi gibi 6rnekler (Tezcan,
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2006: 71; Kilickaya, 2007: 116, 118; Aydin, 2007: 165; Gligkiran, 2009: 75; Tezcan,
2011: 54-55; Ayhan-Goger, 2016: 184-185); bunun inang baglaminda salt dinsel bir
kiilt ile agiklanamayacagiin gostergesidir. Dinsel anlami agiktir; Islam Peygamber’i-
nin hediye ettigi nitelikli bir kilicin algisini tasir. Farkli olan anlam ise, Ziilfikarin
nihayetinde kesici bir silah olmasi, yani kili¢ olmasindan kaynaklanmaktadir. Nitekim
Osmanli sultaninin sancagina ve savas meydanindaki gomlegine sirayet edecek kadar
giiclii bir figlir haline gelmesi, bunun dinsel anlami yan1 sira “gii¢, kudret, egemenlik
ve iktidar” gibi ikincil bir manasina isaret etmektedir.

Zilfikarim Hz. Ali’ye hediye edilmesi kutsiyetin birincil ve dinsel amacidir.
Ikincil amag ise politiktir ve “gii¢-iktidar” odaklidir. Bu amaca ge¢meden 6nce, kilic
tiretiminin hammaddesi olan demire de atifta bulunmak gerekir. Soyle ki, demirin ica-
di1 keskin bir silahin kutsiyete varmadan onceki haline igaret eder (Arslan, 2019: 82-
83). Yaraticinin “biz demiri de indirdik ki, onda biiyiik bir kuvvet ve insanlar i¢in fay-
da vardir” mealindeki bir sozii (Kuran-1 Kerim: 57/25; Yazir (Elmalili), 2009: 540),
genelde demirin veyahut 6zelde demirden yapilan kiliglarin ayette nitelendirdigi gibi
kuvvet merkezi haline gelmesine yol agmistir. Yine Hz. Muhammed (sav)’in “cennet,
kiliglarin gélgesindedir” seklindeki hadisi (Bozkurt, 2002: 407), kilicin kutsiyetini
artirmig olmalidir. Kilicin giicii ve kutsiyeti, Hz. Muhammed’in savaslarda kili¢ ku-
sanmasi ve etrafindakileri de kusatmasi (Ozcan, 2002: 408) ve nihayetinde Hz. Ali’ye
hediye ettigi Ziilfikarla daha 6nemli hale gelmis olmalidir. Boylelikle Islam’in kilica
bakis agis1t mesruiyet kazanmis ve giiniin sartlarina gore de “gii¢, kudret, egemenlik
ve iktidar” gibi yeni algilarin olusmasina sebep olmustur (Kizilkaya, 2019: 65-66).
Soyle ki, Abbasi halifelerinin iktidar algilarinda kilicin énemli bir rol oynadig1 bi-
linmektedir (Ozcan, 2002: 408). Yine Abbasi halifesinin Anadolu Selguklu Sultani 1.
Alaaddin Keykubat’a génderdigi kili¢c (Ozcan, 2002: 408), “giic, kudret, egemenlik ve
iktidar” algisinin bir sonucudur. Anadolu’ya geldigimizde ise devrin ¢agdas kaynak-
lar1, Selguklunun din ve sultan adina kili¢ kullanmanin devlet diizenini korumak agi-
sindan hayati 6nem tasidigini ifade ederler (Coruhlu, 1997: 52). Benzer “gii¢, kudret,
egemenlik ve iktidar” algisint Osmanli’nin “kili¢ alay1” adini verdikleri térenlerde de
gorebiliriz (Ozcan, 2002: 408-410).

Sdylenenlerden hareketle, Ziilfikarin islevsel 6zellikleri de g6z dniine alindigin-
da; Hz. Muhammed (sav)’in, damadi Hz. Ali’ye bir “kili¢” hediye etmesi Ziilfikarin
dogrudan “gii¢, kudret, egemenlik ve iktidar” algisina hizmet etmesine sebebiyet ver-
mis ve kutsiyet kazanmustir. Boylelikle, ilk donemlerden giiniimiize varincaya kadar
ayn1 kutsiyetini siirdiirerek oldukga gii¢lii bir imge haline gelmistir. Hz. Ali’nin 6lii-
miiyle birlikte, hele de hilafet makaminin 8 ve 9. yiizyillarda Ziilfikara sahip olmasi
somut manada ne kadar dnemli ise, 18. yiizyilda III. Selim’in Fetih Suresi ile birlikte
Ziilfikar adli kilic1 resmettirdigi sancagi ayn1 dnemdedir (Kiligkaya, 2007: 118). Bir
Osmanli sultaninin savas meydanlarinda giydigi gomlegin iizerindeki Ziilfikar hangi
dinsel ve giigsel algiy1 tasiyorsa, 21. yiizyilda Kars’in en iicra kdsesindeki bir evin
duvarina iglenen Ziilfikar kabartmasi da ayni algiy1 tagir. Birincil amag dinseldir, bunu
dini sembolizm adi altinda perginleyen ise gii¢ ve iktidar algisidir.
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3. Katalog (Kronolojik sirayla)
3.1. Kayseri Biiyiik Biiriingiiz Damis Ali Bey Camii (1582, 1587, 1590, 1738)

Kayseri’nin merkez Melikgazi ilcesi’ndeki Biiyiik Biiriingiiz Mahallesi (K&-
yii)’nde bulunan Danis Ali Bey Kiilliyesi; yazlik ve kislik mekanli bir cami, bir tlirbe
ve mutfak boliimlerinden ibarettir. Kiilliyenin dogusundaki yazlik mekanl cami, ki-
tabesine gore 990/1582 yilinda Hasan oglu Ali Bey tarafindan yaptirilmistir. Yazlik
caminin bati duvarma bitisik olarak konumlandirilan kislik mekanli cami ile tiirbe
996/1587 ve kuzeydeki mutfak boliimii ise 1151/1738 yilinda insa edilmistir (Denk-
tas, 1998: 166; Ozbek-Arslan, 2008: 832; Altin, 2015: 100; Akeil Harmankaya, 2019:
5).

Yapilar toplulugunda dort ayri Ziilfikar temasi goriiliir. Bunlardan en erken tati
rihli olan1 yazlik mekanli caminin minberi {izerindedir. Camiyle ¢agdas oldugu diisii-
niilen minber, tag malzemedendir. Ziilfikar; minberin mihraba bakan dogu yiiziinde,
kosk altr ile stiptirgelikten baglayan basik kemerli kapt arasinda bulunmaktadir. Bu-
rada iki satirlik Osmanlica kitabeye yer verilmistir. Kitabenin ikinci satirinda
ol gy Y i ¥ e W WY (14 fetd illa Alf, 14 seyfe illa Ziilfikar)” yazilidir. He-
men altinda ise biiylikce bir Ziilfikar vardir. Ziilfikarin agiz kismindaki catali genis
bir agikliga sahiptir. Balcaginda kabartma teknikli bir baklava dilimi motifi bulunur
(Foto.: 1). Ikinci Ziilfikar; kislik mekanli caminin harim mekaninda, mihrabin dogua
sundaki kitabe panosundadir. 996/1587 yilindaki kislik caminin insasinda yazildigi
diistintilmektedir. Kabartma teknigindeki Osmanlica kitabenin satirlar1 bir Ziilfikar ile
ikiye ayrilmistir. Kiilliyedeki diger Ziilfikarlar gibi agiz kismindaki ¢atali genis acil
olarak islenmistir. Ziilfikarin iist satirinda “Jle (laie e S5l sess 4 (Allah, Muham-
med, Ebubekir, Omer, Osman, Ali)”, alt satirinda ise “Css (s (Hasan, Hiiseyin)”
adlar1 yazilidir (Foto.: 2). Camideki ii¢lincii Ziilfikar, kiglik mekanli caminin kuzey
cephe duvarindaki kitabe tizerindedir. Kislik mekanli cami hariminin kible duvarin-
daki kitabeye benzer sekildedir. Koseleri dilimli yatay bir kartug icerisine kabartma
tekniginde iki satir halinde Osmanlica olarak yazilmis olan 998/1590 tarihli kitabenin
ilk satirmda “le Jaic e JSs sl 2ena Al (Allah, Muhammed, Ebubekir, Omer, Osman,
Ali)”, ikinci satirinda ise “998) A9 (s (s Hasan, Hiiseyin)” isimleri vardir. Ziilfi-
kar, satirlar1 birbirinden ayiran bir ayrac vazifesi gormektedir. Ag1z kismindaki catali
genis acikliktadir ve balgaginda baklava dilimine yer verilmistir (Foto.: 3). Danis Ali
Bey yapilar topluluguna ait dordiincti Ziilfikar, mutfak biriminin bat1 cephe {izerinde-
ki kitabesinde bulunur. Buradaki pencerenin lento alinligina ¢ satirlik bir kitabe yer-
lestirilmistir. i1k iki satir1, koseleri dilimli yatay bir kartus i¢indedir. Ugiincii satir ise
ikinci kartusun hemen altina yazilmistir. Birinci satira Kelime-i Tevhit, ikinci satira
ise “ e glie jee S ol (Ebubekir, Omer, Osman, Ali)” seklinde dért biiyiik halifenin
adlar1 iglenmistir. Buradaki “Ali” isminin son harfi, satir altinda Ziilfikar formunda
uzatilmigtir. Ugiincii satirda ise 1151/1738 seklinde tarih ibaresi goriiliir. Bu panonun
sag ve solunda bir vazodan ¢ikan cigekler ile “4V L 22 (Medet Ya Allah)” ve “L (i
2eaa (Yetis Ya Muhammed)” seklinde yazili panolara yer verilmistir (Foto.: 4).
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Foto. 1-2-3-4: Biiyiik Biiriingiiz Danig Ali Bey Camii’ndeki Ziilfikarlar (Alper Altin’dan)

Ayrica yazlik mekanli caminin hariminde, dogrudan kili¢ tasviri yerine Ziilfika-
ra gonderme yapan bir hadis kitabesi bulunur. Minberin batisindaki duvar tizerindeki
bu kitabenin (990/1582) iist satirinda Kelime-i Tevhit, alt satirinda ise “¥ Jle ¥ 1Y
Dkl s 5 W) Ca (13 fetd 1114 AL 12 seyfe ill4 Ziilfikar)” ibaresi okunmaktadir. Kitabe pa-
nosunun her iki yan1 ve satir arasi, palmetlerin diigiim meydana getirdigi ve Rumilerle
taclandirildigi kabartma bitkisel siislemelerle tezyin edilmistir.

3.2. Sivas Yildizeli Seyh Halil Tiirbesi (1858)

Sivas’in Yildizeli ilcesi’ne bagli Seyhhalil Beldesi’nde bulunan tiirbenin insa
tarihi bilinmemektedir. Tolga Uzun, mihrabin batisindaki 1275/1858 tarihinin onari-
ma ait oldugunu ve kalem isi siislemelerin de bu esnada yapilmis olabilecegini ifade
etmektedir (2019: 1840). Tirbedeki Ziilfikar motifi, kuzey duvarindaki “Ali” yazil
madalyonun yanina resmedilmistir. Mavi renkle islenen Ziilfikar, kavisli bir formda
ele alinmigtir. Kabzasindan asagt sarkan agik sari renkli bir piiskiilii bulunmaktadir
(Foto.: 5).

3.3. Denizli Baklan Bogazici Mahallesi Eski Camii (1876)

Denizli’nin Baklan Ilgesi’ne baglh Bogazi¢i Mahallesi’nde bulunan caminin kel
sin inga tarihi bilinmemektedir. Harim ayaklarini tastyan ahsap kemerlerde yazili olan
1188/1774 yilindan hareketle, bu tarihlerde yaptirildigi kabul edilmektedir (Cakmak,
1991: 45). Ziilfikarin bulundugu harim duvarlarindaki nakislar ise kitabesine gore
1293/1876 tarihlidir (Cakmak, 1991: 44). Harimin bati duvarinda bulunan Ziilfikar
motifi, duvar ortasindaki {ist siisleme kusagi icerisindedir. Burada kirmizi ve mavi
seritli bir madalyon igerisinde, beyaz renkli zemin iizerine siyah kalemle islenmis
“e (Ali)” yazisi vardir. Ismin son harfi Ziilfikar seklinde uzatilarak Hz. Ali’ye ithaf
yapilmugtir. Sag iist kosesinde de “4ie & o) (Radiyallahu anh)” yazilidir. Madalyon,
alt ve {ist taraftan bitki motifieriyle desteklenmistir. Ayrica madalyon i¢erisinde kirmi-
z1 ve yesil renkli kii¢lik palmet ¢igeklerine yer verilmistir (Foto.: 6).

s, . -

Foto. 5-6: Sivas Yildizeli Seyh Halil Tiirbesi (Uzun, 2019: 1844, Resim 5) ile Denizli Baklan Bogazigi
Mahallesi Eski Camii’ndeki Ziilfikarlar
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3.4. Isparta Gelendost Abdulgaffar Camii (1877)

Isparta’nin Gelendost ilgesi’nde bulunan Abdulgaffar Camii, kitabesine gore
1294/1877 yilinda Cirakogullarindan Hact Mahmud ve Haci1 Abdullah tarafindan insa
ettirilmistir (Cok, 2010: 68; Aslan, 2012: 11). Ziilfikar, Abdulgaffar Camii’nde ii¢ ayr1
kompozisyon ile karsimiza ¢ikar. Bunlardan ilki, mihrap nisinin hemen dogusundaki
duvar yiizeyine islenmistir. Beyaz renkli zemin tizerine siyah kalemlerle cizilen Ziilfiy
kar, paralelindeki “49 ¢rws (Hasbin Allah)” yazisi ile biitiinliik arz eder. Kompozisyon
aynali (miisenna) tipte ele alinmistir. Hemen iistiinde ise Livaii’l-Hamd (Peygamber
sancagi)’a yer verilmistir (Foto.: 7). Camideki ikinci motif, giiney duvarin batisinda
bulunmaktadir. Yine aynali yazi drnegi olarak karsimiza ¢ikan kompozisyon, tama-
men beyaz zemin iizerine siyah renklidir. Dikey dikdortgen formlu bir dis cerceve
icerisindeki kompozisyonun merkezinde “= L (Ya Ali)” yazisi goriiliir. “Ali” isminin
son “y” harfi, asagida “ya” kelimesinin son “elif” harfiyle birleserek Ziilfikar1 meyda-
na getirmistir. Kompozisyonun en iistiinde “a>a J> 4l (Allah celle celaluhu)” ve “xse
(Muhammed)” isimleri vardir. Bunun altina, Ziilfikarin hemen {istiine “ & 32 (medet
ya Ali)”, altina ise “lsé (Fatima)” yazilmistir. “Medet” sézciigiiniin yanina bir Tac-1
Hiiseyin motifi islenmistir. Yine aynali diizende ele alinan bu hattin tam ortasina bes
kollu bir yildiz yerlestirilmistir. Altinda “G~= (Hasan)”, “cx (Hiiseyin)” ve bunun
da altinda “_tall 55 ¥ e ¥ e VI Y (14 fetd illa All, 14 seyfe illa Ziilfikar)” yazilidir
(Foto.: 8). Ugiincii Ziilfikar, harimin bat1 duvarindaki kusatma kemeri igerisindeki
madalyondadir. Madalyon, distan mavi renkli bitkisel motiflerle sinirlanmistir. Mer-
kezinde “ e (Ali)” yazis1 vardir. Ismin son “y” harfi asagida uzatilarak Ziilfikara
doniistiiriilmiistiir. Ustiinde “aic 4 ca ) (Radlyallahu anh)” ve saginda ise “ai el
(el-Murtaza)” ifadesi bulunur (Foto.: 9).

2
S e - ;tdi*}d<
?//'X\' i)

Foto. 7-8-9: Isparta Gelendost Abdulgaffar Camii’ndeki Ziilfikarlar (Aslan, 2012: 31, 34, 52, Sekil 23,27, 45)

3.5. Trabzon Arsin Atayurt Mahallesi Merkez Camii (1899, 1935)

Trabzon’un Arsin Ilgesi’ne bagl Atayurt (Catak) Mahallesi’nde bulunan cami,
kuzey giris kapisi tizerindeki kitabesine gore 1317/1899 yilinda insa edilmistir (Tas-
kan, 2016: 81). Mihraptaki kitabesinde ise 1354/1935 tarihi okunur. Harimdeki kalem
isi siislemeler muhtemelen bu tarihte yapilmistir.
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Foto. 10-11: Trabzon Arsin Atayurt Mahallesi Merkez Camii giris kapist ve harim duvarindaki Ziilfikarlar

Atayurt Camii’ndeki iki Zilfikar motifinden en erken olani, kuzeydeki giris ka-
pist lizerine yerlestirilen 1899 tarihli kitabede bulunur. Kitabenin sol alt kosesinde,
aynali formda yazilmis “Je (Ali)” yazisi vardir. Burada, “Ali” isminin son harfi (y)
asagida iki catal halinde uzatilarak Ziilfikara doniistirilmustiir. Kompozisyon, iki
yandan birer hilalle ¢cevrelenmis ve iist kisminin tam ortasina yerlestirilen bes kollu
yildiz ile de tamamlanmistir (Foto.: 10). Diger Ziilfikarli slisleme ise onarim kitabe-
sinden hareketle 1935 yilina tarihlendirilmektedir. Harim bat1 duvarinin gliney duvar
ile kesistigi noktada, pencere acikliginin hemen giineyinde bulunmaktadir. Aynali
formda ele alinan igleme; kenarlar1 siyah konturlu, i¢i sar1 bordiirlii bir ¢erceve iceri-
sinde dikdortgen sekillidir. Cerceve i¢indeki yazilar mavi renkli zemin tizerine beyaz
renkle islenmistir. Aynali hattin tam ortasinda bir Ziilfikar goriiliir. Kabzasi voliitliidir
ve yukar1 dogru kivrimlidir. Aynanin tam ortasina, kilicin balgagini temsilen ic¢ ige iki
baklava dilimi motifi yerlestirilmistir. Kilicin iigtiine “4 (Allah), “>es« (Muhammed)”
ve “Sle b 2% (medet ya Ali)”, altina ise “Lblé (Fatima)”, “cms (Hasan)” ve “Cmes (Hii-
seyin)” adlar1 yazilmistir (Foto.: 11).

3.6. Gaziantep Sahinbey Mustafa Bagci Evi (19. yiizy1l)

Gaziantep’in merkez Sahinbey Ilgesi’ndeki Mustafa Bagci’ya ait olan evin insa
tarihi bilinmemektedir. Evdeki duvar resimlerinden hareketle, 19. yiizyila ait oldu-
gu tahmin edilmektedir (Cayan, 2012: 103). Ziilfikar, evin ikinci katindaki siisleme-
li odanin tekne tavaninda bulunmaktadir. Palmetle siislii damla sekilli bir madalyon
icine naksedilen kompozisyon, “aynali Ali” formundadir. Madalyonun dis ¢ergevesi
acik mavi hath konturlarla ¢izilmis ve icerisi gri renge boyanmistir. Cergeve, altta
palmet motifleriyle dekore edilmistir. Madalyon igerisindeki “= (Ali)” yazisi beyaz
renkli zemin iizerine yesil renkte islenmis ve aynali olarak diizenlenmistir. Ismin so-
nundaki “y” harfi uzatilarak Ziilfikara doniistiiriilmistiir. “Elif” harfinin yaninda ise
kirmizi sapli birer tebere yer verilmistir. “Ali” isimlerinin arasina sar1 renkli bir teslim
tast yerlestirilmistir. Tasin @ist ve alt ucundaki kirmizi renkli habbeler dikkat ¢ekicidir
(Foto.: 12).
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3.7. Konya Beysehir Avdancik Kéyii Camii (19. yiizyil)

Konya’nin Beysehir Ilgesi’ne bagli Avdancik Mahallesi (K&yii)'nde bulunmak-
tadir. Insa tarihi bilinmemekle birlikte, plan ve mimari &zellikleri ile duvar resimle-
rinden hareketle 19. yiizyila tarihlendirilmektedir (Karpuz, 2009: 1409). Camideki
Ziilfikar motifi, mihrabin bat1 kdsesine konumlandirilmustir. iki servi agacinin arasin-
da bulunan Ziilfikar, beyaz zemin iizerine lacivert renginde islenmistir. Kabzas1 ise
turuncudur. Kavisli bir forma sahiptir, kabza ve bal¢cagindan asag: sarkan iki piiskiilii
bulunmaktadir (Foto.: 13).

Foto. 12-13: Gaziantep Sahinbey Mustafa Bagc1 Evi (Cayan, 2012: 261, Resim 183) ile Konya Beysehir
Avdancik K&yii Camii’ndeki Ziilfikarlar (Hasim Karpuz’dan)

3.8. Ardahan Posof Goniilacan Koyii Camii (1910)

Ardahan’n Posof Ilgesi’ne bagl Géniilagan Koyii’nde bulunan cami, kitabesine
gore 1327/1909 tarihinde insa edilmistir. Camideki kalem isi duvar resimleri ise; dogu
duvarindaki kitabeye gore 1328/1910 yilinda, Trabzon Vildyeti, Lazistan Sancagi,
Hopa Kazasi, Arhavi Nahiyesi Orci Otalaha (Sirtoba) Koyii’'nden Uzun Hasan oglu
Ali ile O’nun yegenleri olan Riifet ve abisi Nusret tarafindan yapilmistir.

Gontilagan Kdyii Camii’nde ii¢ ayr1 Ziilfikar motifi bulunmaktadir. Bunlardan
ilki; harimin kuzey duvarinda, giris kapisinin dogusundadir. Burada, duvara asili va-
ziyette resmedilmis piiskiillii bir Ziilfikar dikkati ¢eker. Ziilfikar kavisli bir sekilde
islenmis olup balgaginda kirmizi renkli bir baklava dilimi motifine yer verilmistir.
Zilfikarin yaninda ise ay yildiz islemeli bir sancak ve yine duvara asili halde islenmis
bir havlu motifi goriiliir (Foto.: 14). Camideki ikinci motif, harimin bat1 duvarinin gii-
ney kosesinde, minberin hemen iistiine denk gelen yerdedir. Burada ii¢ yonden ¢igek-
lerle cevrelenmis bir celenk icerisine yazilmis “Ali” yazisi vardir. Ismin son “y” harfi
asagiya dogru uzatilarak Ziilfikara dontstiirilmistiir. “Ali” ismi beyaz zemin iize-
rine siyah olarak yazilmis, Ziilfikarin ise kabzasi siyah, namlusu kirmizi renkli olaa
rak islenmistir. Balgcaginda kirmizi renkli bir baklava dilimi motifine yer verilmistir.
Yaninda “ie &) = (Radiyallahu anh)” yazilidir (Foto.: 15). Bir diger Ziilfikar, kub-
be icerisindeki madalyonlardan birini olusturur. i¢ kubbenin kuzeyindeki madalyon,
lale ve papatya ¢ig¢eklerinin olusturdugu bir ¢elenk seklindedir. Ortasina, aynen min-
ber iistiindeki “Ali” yazismin bir benzeri islenmistir. Ismin son harfi asagiya dogru
uzatilmis ve Ziilfikara doniistiiriilmiistiir. isim ve kili¢ kabzas1 siyah, namlusu ise yine
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kirmizidir. Balgaginda beyaz renkli bir baklava dilimi motifi bulunur. Yine “4 o
4 (Radiyallahu anh)” ifadesi ile birliktedir (Foto.: 16).

Foto. 14-15-16: Ardahan Posof Goniilagan Koyii Camii’ndeki Ziilfikarlar

3.9. Ardahan Posof Saridar1 Koyii Camii (1923)

Ardahan’in Posof Ilgesi’ne bagli Saridar1 Koyii’'ndeki cami, kitabesine gore
1342/1923 yilinda Kahraman adli bir mimar tarafindan yapilmistir.

Cami hariminin dogu duvarina, vaaz kiirsiisiiniin hemen iistiine kalem isi ola-
rak islenen Ziilfikar motifi, etrafindaki diger bezemeler ve altindaki yazilar ile ilging
bir drnektir. Iri ve kavisli bir formda ele alman Ziilfikar, kirmizi renkli ve piiskiillii
kabzasi ile karsimiza ¢ikar. Yine balgaginda baklava dilimi motifi goriiliir. Kabzanin
hemen yaninda hilal alemli, Tiirk bayrakli bir sancagi bulunur. Ziilfikarin namlusu
firuze rengindedir ve ¢atalina yakin bir yere aynali formda Ali ismi yazilmistir. Burar
daki Elif harfi ayn1 zamanda teber olarak degerlendirilmis ve yazinin hemen altinda
da ikinci bir Ziilfikara yer verilmistir. Kompozisyon, Ziilfikar ¢atalinin hemen iistiine
yerlestirilen bir giil motifi ile sonlandirilmistir. Biiyiik Ziilfikarin kabzasi altinda “s_S
s> 54l (kerremallahu vecerehe)” (Biger, 2002: 296-297) ve devaminda “J s b elis
4 (sefaat ya resulallah)” dualar1 yazilidir (Foto.: 17).

3.10. Rize Ardesen Doganay Koyii Camii (20. yiizyil baslari)

Rize’nin Ardesen Ilgesi’ne baghh Doganay Koyii’'nde bulunan camide bes ayri
tarih bulunur. Mihrabinda bulunan kitabesi 1245/1829 tarihlidir. Caminin ilk kez bu
tarihte insa edildigi diisiiniilmektedir. Muhtemelen, kuzeydeki giris kapisina yerles-
tirilen levhadaki kitabeye gore 1329/1911 yilinda onarim gecirmis ve minber {ize-
rindeki tarihten de anlasilacagi tizere 1343/1924 yilinda minberi eklenmis veyahut
yenilenmistir. 1926 yilinda yeniden tamir edilmis ve minber ile mahfilin kuzeydogu
kosesindeki kitabelere gore de 1957 yilinda nakislart boyanmis veya onartlmistir.

Mihrap alinligindaki Ziilfikar motiflerinin mihrapla birlikte, 1829 yilinda
islendigi disiiniilse de; ¢evresindeki benzer 6rneklerden hareketle, 20. yiizyil basla-
rindaki onarimlarda islendigi tahmin edilmektedir. Camideki Ziilfikar, mihrap nisinin
almhigindaki ahsaptan sivri kemer igerisindedir. Birbirlerine ¢apraz olarak konum-
landirilan iki Ziilfikar, beyaz zemin {izerine mavi renkli olarak boyanmustir. Her iki
kilicin da kabzasindan asagi dogru sarkan piiskiiller bulunmaktadir (Foto.: 18).
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3.11. Ardahan Posof Incedere Kéyii Camii (20. yiizyilin birinci ¢eyregi)

Ardahan’in Posof Ilgesi’ne bagl Incerede Kdyii’nde bulunan cami, Tag kapi-
sindaki kitabesine gore 1977 tarihlidir. Hem Ziilfikar hem de diger duvar resimlerinin
cevredeki benzer 6rneklerle biiyiik oranda benzesmesinden hareketle, 20. yilizyilin bi-
rinci geyreginde insa edildigi ve 1977 yilinda da onarim goérdiigii tahmin edilmektedir.

Camideki Zilfikar islemesi; harim dogu duvarinin giiney kosesinde, vaaz
kiirstistiniin hemen {iistinde bulunmaktadir. Beyaz renkli zemin iizerine firuze
renkli olarak boyanan Ziilfikarin kabzasi siyah konturludur. Balgag: voliit seklinde
kivrimlidir ve merkezinde i¢ ice gecmis baklava dilimi motiflerine yer verilmistir.
Namlusundaki oluk kismina kirmizi renkle iki adet yiv acilmistir. Kabzasinin hemen
yaninda hilal alemli, Tiirk bayrakli bir sancak yer alir. Namlu kisminda ise ¢atalina
yakin bir yere aynali Ali yazis1 islenmistir. Ali’nin son harfi asagida ikinci Ziilfikar1
olusturmaktadir. Elif harfi ise yukarida teberle nihayetlenmistir. Harfler siyahken, te-
berler kirmizidir. Hemen yaninda yesil sapli, kirmizi ve yesil yaprakli bir giil motifi
dikkati ¢eker. Ziilfikarin hemen altina siyah tagli, kirmizi imameli otuz ii¢ taneli bir
tespih islenmistir (Foto.: 19).

Foto. 17-18-19: Ardahan Posof Saridari Koyii, Rize Ardesen Doganay K&yii ve Ardahan Posof incedere
Koyt Camii’ndeki Ziilfikarlar

e s 0

3.12. Konya Eregli Biilyiik Dede Koyii Camii (20. yiizy1l ikinci ¢eyregi)

Cami, Konya’ nin Eregli ilcesi’ne bagh Biiyiik Dede Kdyii’nde bulunmaktadir.
9-11. yiizyillara tarihlenen bir sapelin dogusuna eklenen mekénla camiye doniistii-
rilmistiir (Apa, 2008: 25; Karpuz, 2009: 1806). Giris kapisinda, hem kilise hem
de cami duvarlarindaki kalem isi siislemelerinin Hidayet Nakkas adinda bir usta ta-
rafindan yapildigt yazilidir. Kitabenin Latin harfli olmasi, caminin 20. yiizyil ikin-
ci ¢eyreginde olusturuldugunu ve kalem isi nakiglariin da bu dénemde islendigini
diistindiirmektedir (Apa, 2008: 32).

Foto. 20-21: Konya Eregli Biiyilk Dede Koyii Camii’ndeki Ziilfikarlar
(Hasim Karpuz’dan ve Apa, 2008: 29, Resim 35)
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Biiyiik Dede Koyii Camii’nde iki ayrit Zilfikar betimlemesine yer verilmis-
tir. Birinci Ziilfikar, sonradan eklenen dogudaki cami hariminin mihrabinda bulun-
maktadir. Karsilikli olarak, yarim yuvarlak planli ve yuvarlak kemerli mihrap nisini
gevreleyen boyali bordiire yerlestirilmislerdir. Kabzalar1 asagiya, namlulart ise yu-
kartya dogru bakmaktadir. Kabza topuzlar ile balgagi kogcbast seklinde voliitliidiir
ve puskiillerle hareketlendirilmistir. Kabzalarin hemen altina Arap harfleriyle “_tall 53
(Zilfikar)” yazilmistir. Kompozisyonun tamami, lacivert renkli zemin {izerine sar1
renklerle boyanmustir (Foto.: 20). Ikinci betimleme ise harimin bat1 duvarindaki iki
pencere arasindadir. Buradaki Ziilfikar, bir mizan terazisi kefelerinin arasina konum-
landirilmistir. Beyaz renkli zemin {izerine agik kirmizi ve siyah renkle islenmistir.
Konturlari siyah renklidir. Kilicin kabzasi ile balgagi kogbasi seklinde voliitliidiir ve
bir piiskiile sahiptir. Hemen tistiinde &l 55 ¥V caws ¥ e Y1 8 Y (13 fetd ill4 AL, 14
seyfe illa Ziilfikar)” yazilidir. Bu kompozisyonu ii¢ yonden bir serit ¢evrelemektedir.
Seridin disina ise sagdan itibaren “4 s+ (Subhanallah)”, “4il 2l (Elhamdulillah)”
ve “_SI & (Allah-u Ekber)” ifadeleri vardir. Yaz1 aralarinda iki adet vazodan ¢ikan
cicek tasvirleri bulunur (Foto.: 21).

3.13. Giimiishane Tandirhk Kdoyii Camii (1948)

Gilimiighane’nin merkez Tandirlik Kdyii’'nde bulunan cami, 19. yiizyilda kilise
olarak insa edilmis ve 1948 yilinda camiye donistiirilmiistiir. Kitabesine gore, ca-
mideki duvar resimleri de bu doneme aittir. Camideki Ziilfikar motifi, harimin bati
duvarinda bulunmaktadir. Giris kapisinin kuzeyindeki kompozisyonda beyaz zemin
lizerine sar1 renkli olarak islenmis bir mizan terazisi goriiliir. Terazinin kefeleri ara-
sinda, asagtya dogru sarkarak kavisli bir sekilde iki yana yonelen iki Ziilfikar vardir
(Foto.: 22).

3.14. Yozgat Tekkeyenicesi Koyii Camii (1952)

Yozgat’in merkez Tekkeyenicesi Koyli'nde bulunan caminin kesin insa tarihi
bilinmemektedir. Ancak plan ve mimari 6zelliklerinden dolay1 19. yiizyil sonlari-20.
yiizy1l baglarina tarihlendirilmektedir (Arslan-Kirik, 2017: 135). Ziilfikar bezemesi-
nin de yer aldig1 kalem isi siislemeler ise kitabesine gore 1952 tarihlidir. Afyonlu
Abdullah Toktok adli bir ustaya aittir. Harimin bat1 duvarinda bulunan Ziilfikar, mavi
ve kirmizi1 seritle ¢cevrelenmis kare bir ¢erceve igerisindedir. Bir iple duvara asilmisg
sekilde resmedilmistir. Kavisli bir forma sahiptir. Ust kisminda Osmanlica olarak “¥
e YV G (13 fetd 1114 ALD)”, alt kisminda ise devami olarak &l 55 Y1 e Y (1 seyfe
illa Ziilfikar)” yazilhidir (Foto.: 23).

3.15. Denizli Acipayam Yassihiiyiik Camii (20. yiizy1l ortalari)

Denizli’nin Acipayam flgesi’ndeki Yassthiiyiik Mahallesi’nde bulunmaktadir.
Aragtirmacilar tarafindan 20. yiizy1l ortalarina (tamir tarihi 1942) tarihlendirilmekte-
dir (Cevrimli, 2017: 172; Degirmenci, 2019: 388). Caminin harim duvarlarini siisle-
yen Zilfikar, dikdortgen bir gergeve icerisinde aynali diizende ele alinmistir. Beyaz
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renkli zemin iizerine siyah renkle islenen kompozisyon, Miilk Suresi’nin 1. ayeti ile
karsimiza ¢ikar. Kompozisyonun en iistiinde ayetin birinci ciimlesi olan “sxx s 31 & L
Al (tebareke ellezi biyedihi el-mulk)”, daha genis olan diger boliimde ise devami
olarak “_»¥ -5 JS e s 5 (ve hiive ala kiilli seyin kadir) yazilidir. Burada “ala” sdzcii-
gilinlin son harfi olan “y” harfi asagida uzatilmis ve kivrimlari arasina Ziilfikar kilict
yerlestirilmistir. Kilig; kabza, bal¢ak ve ¢ift uglu namlusu ile birlikte resmedilmistir
(Foto.: 24).

X | .

Foto. 23: Yozgat Tekkeyenicesi Koyii Camii’ndeki Ziilfikar (Adem Sevim’den) Denizli Acipayam Yassi-
hityiik Camii’ndeki Ziilfikarlar (Degirmenci, 2019: 388, Figure 5)

3.16. Diger Ornekler

Burada, varliklar siipheli olmasi nedeniyle katalog bdliimiine dahil edilmeyen
baz1 Ziilfikar 6rneklerine de deginmek gerekir. Nevsehir’in Hacibektas Ilgesi’ndeki
kiilliyede yer alan ¢esmeye (1270/1854) (Tanman, 1996: 461-462, 464) yerlestirilen
ve Misir’dan getirtildigi sdylenen aslan heykelinin baginda “Ya Ali” yazisiyla birlikte
Ziilfikar kilicinin oldugu sdylenmektedir (Karamagarali, 1973: 249; Tanman, 1996:
464-465). Ancak giiniimiizde boyle bir tasvir bulunmamakla birlikte eski fotografla-
rindan da ulagilamamistir. Kompozisyonun akibeti bilinmemektedir. Basin-yayin or-
ganlarina yansidigi kadariyla, Anadolu Selguklu eseri olan Alanya Tersanesi’nin mes-
cit kisminda ise 2013 yilinda konservasyon ¢aligmalari yapilmis ve kalem isi teknikli
iki Ziilfikar motifine rastlanilmistir (Eris, 2013). Bu motiflerin mescidin Selguklu 6z-
giiniine ait olmadigi, muhtemelen 19. yiizyildan sonra islendigi tahmin edilmektedir
(Arslan, 2017: 2382).

Corum’un Sungurlu Ilgesi’ndeki Kavsut Koyii Camii (1794- onarim 1865)
(Acun, 2016: 171) harimindeki ahsap desteklerin bat1 yiiziine islenmis olan Ziilfikar,
muhtemelen son onarim esnasinda agaclarin parlatilmas: ile kaybedilmistir. Eski
fotograflarindan goriilebilen Ziilfikar, koyu lacivert renkli olup kiigiik boyutlardadir.
Aym sekilde, Canakkale’nin Eceabat Ilcesi’ne bagl Kilitbahir Koyii Saka Baba
Dergahi’ndaki metruk tiirbenin (19-20. yiizy1l) duvarinda bityiikge bir Ziilfikarin varligi
sezilmektedir. Nakiglarin siliklesmesi, hem Ziilfikarin tam olarak tanimlanmasina
hem de iizerinde oldugu iddia edilen Osmanlica yazilarin okunmasma imkéan
vermemektedir (Sabah, 2019: 95).
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4. Degerlendirme

Islam Peygamberi Hz. Muhammed (sav)’in Hz. Ali’ye hediye ettigi “Ziilfikar”
adindaki nitelikli bir kilicin dini bir amaca hizmet ettigi ortadadir. Bununla birlikte
nihayetinde bir kili¢ olmasi, dini simgesi yaninda “gii¢, kudret, egemenlik ve ikti-
dar” algisiyla percinlenmesine sebep olmus ve ortaya ¢ikisindan giiniimiize varinca-
ya kadar 6nemli bir imge halini almistir (Ayhan-Goger, 2016: 178). Ziilfikar; hediye
edilmesiyle birlikte daha ¢ok somut anlamda ve algilanabilir diizeyde, yani simgesel
anlaminin disinda tamamen dini hassasiyetlerle varolugunu devam ettirmistir. Ancak
belirli bir siire sonra, olayin kahramanlarinin 6liimi ile artik somut dayanaklardan
styrildigi, dinsel hassasiyetler temelinde tamamen simgelestigi goriiliir. Mimari yapit-
lardan mezar taslarina, sancak ve alemlerden minyatiirlere varincaya kadar kullanim
alan1 bulmasi bunun sonucudur (Kilickaya, 2007: 41-42; Ayhan-Goger, 2016: 178).
Giliniimiizde dahi yiiziik, kolye gibi siis egyalar1 arasinda bir meta, bazen de dovme
olarak karsimiza ¢ikmasi; ayni imgenin giinlimiize uzanan giiglii yansimalar1 olarak
gorlilmelidir.

Ister “din”, ister “gii¢ ve iktidar” algisina hizmet etsin; Ziilfikar’1n yiiklendigi bu
“Allah’in Aslan1” olarak anilmasi (Demir, 2011: 86; De Jong, 2014: 286), ayn1 sem-
bolizmin figiirlestirilmis halidir. Ancak IslAm sanatinin en azindan dini mimaride bir
dereceye kadar insan ve hayvan tasvirine mesafeli yaklagmasi, Ziilfikar sembolizmi-
nin daha ¢ok yayginlagmasina sebep olmustur.

Islam sanat1 igerisinde; camilerden tiirbelere, tekkelere, mezar taslarina, sancak-
lara, alemlere, teberlere, tilsimli gomleklere varincaya kadar genis sayilabilecek bir
sahada Ziilfikar motifi ile karsilasilir (Tezcan, 2006: 71; Kilickaya, 2007: 116, 118;
Aydin, 2007: 165; Gligkiran, 2009: 75; Tezcan, 2011: 54-55; Ayhan-Goger, 2016: 184-
185). Buna ragmen, islam sanatindaki en erken tarihli Ziilfikar motifini tahmin ve
tespit etmek oldukca giigtiir. Baz1 aragtirmacilar Emeviler’den Halife Abdiilmelik b.
Mervan (685-705)’a ait 74/693 tarihli altin bir sikkedeki (Aydogdu, 2018: 7) figiirtin
elinde tuttugu kilic1 Ziilfikara benzetmisse de (Alexander, 1999: 170), buradaki kili-
cin Ziilfikar algisindan ¢ok uzakta oldugu ortadadir. Tiirk-Isldm devrindeki ilk drnek
olarak ise Osmanli Sultan1 Orhan Gazi’nin (1324-1362) kurdugu yenigeri birligine
iizerinde Ziilfikar bulunan bir sancak teslim etmesi gosterilebilir (Hathaway, 1999:
151). Ancak, sancaklardaki Ziilfikar kullaniminin 16. yiizy1l baslarinda yogunlagmasi
g0z Ontine almarak bunun bir efsaneden veyahut yakistirmadan ibaret oldugu tahmin
edilmektedir.

Tespit edilebildigi kadariyla, Tiirk-islAm sanati igerisindeki en erken tarihli Ziil-
fikar kilicim simdilik Biruni’nin 1000 tarihli el-Asdrii’l-Bdkiye (Tiimer, 1991: 462;
Tiimer, 1992: 206-215; Hathaway, 1999: 149) adl1 el yazma eserindeki bir minyatiirde
bulmaktayiz (Foto.: 25). Edinburg Universitesi Kiitiiphanesi’ndeki niishada, Hz. Mu-
hammed’in Necran Hristiyanlariyla yaptig1 miibahele esnasinda Hz. Ali’nin elinde
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Zilfikar bulunmaktadir. Ayni eserdeki bir bagka resimde, Hz. Muhammed ile Hz. Ali
birlikteligi goriilir. Hz. Ali’nin elindeki Zilfikar dikkati ¢ceker. Diger bir resimde ise
Hz. Muhammed’in donemin sahte peygamberlerinden Miiseylimetii’l-Kezzab ile g6-
riismesi anlatilir. Burada da Hz. Ali yine Ziilfikarla birlikte resmedilmistir.

Erken o6rnekler olarak kabul edebilecegimiz minyatiir resimler igerisindeki bir
baska Ziilfikar betimlemeleri Lami Celebi’nin 16. yiizy1l baglarina tarihlenen Maktel-i
Al-i Resil adli eserinde karsimiza ¢ikar (Hathaway, 1999: 150; Ertekin, 2012: 30;
Kalgay, 2015: 32) (Foto.: 26-27). Eserin Londra British Kiitiiphanesi’ndeki niishasin-
da; Hz. Ali’nin halife olusu ve ona biat edilmesi sahnesinde tahtta oturan Hz. Ali’nin
hemen saginda elindeki Ziilfikar ile Kanber resmedilmistir. Ayni sahnenin Harvard
Sanat Miizesi’'ndeki niishasi ile Krakow Czartoryski Kitapligi’ndaki niishasinda da
benzer bir sahne islenmistir. Lami Celebi’nin bu eserindeki bir diger Ziilfikar kilicini
Hz. Ali’nin savasmi anlattigi minyatiirlerde goriiriiz. Istanbul Tiirk Islam Eserleri
Miizesi, Londra British Kiitiiphanesi ve Krakow Czartoryski Kitapligi’ndaki ii¢ ayri
resimde de ortak olan bu minyatiirlerde, at iistiindeki Hz. Ali’nin sag elindeki Zilfi-
kart diisman savas¢inin atina sapladigi an tasvir edilmistir. Ayrica kendi atinin belinde
de bir Ziilfikara yer verilmistir.

e o e SR b i E >

Foto. 25-26-27: Biruni’nin el-Asdrii’I-Bikiye adli eseri ile Lami Celebi’nin Maktel-i Al-i Resiil adli ese-
rindeki Ziilfikarh minyatiirler (Kalgay, 2015)

Foto. 28-29-30: Hadikatii s-Suada ile Siretii 'n-Nebi Minyatiirlerindeki Ziilfikarlar
(Turan, 2015; Temekoglu, 2018; Oz, 2013)

Bir diger erken tarihli sayilabilecek Ziilfikar ise Fuzlli’nin Hadikatii s-Suadd
(Giingor, 1197: 20-22) adl1 eserinde islenmistir (Foto.: 28). 16. yiizyilin birinci yari-
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sina tarihlendirilebilecek minyatiirlii 6rnekler igerisinde Hz. Ali’nin Nehrevan Zaferi
anlatilmaktadir. Paris Bibliotheque Nationale’de bulunan niishada, Hz. Ali “diildil”
adl1 at1 izerinde belinde Ziilfikariyla birlikte resmedilmistir (Turan, 2015: 136-137).
Bu eserdeki diger bir minyatiirde Hz. Ali’nin Nehrevan Zaferi sonrasinda katili olan
Ibn Miilcem’i huzuruna kabul etme sahnesi islenmistir. New York Brooklyn Miize-
si’ndeki bu niishada, tahtta oturan Hz. Ali’nin hemen solunda, siyahi cildiyle azat-
I1 kéle Kanber oldugu diistiniilen bir figlirin elinde Ziilfikar goriilmektedir (Turan,
2015: 208). Ayni eserin Paris Soustiel 6zel koleksiyonundaki Hz. Ali’nin su ¢ikarma
kerametinin anlatildigi bagka bir minyatiir resminde ise Hz. Ali’nin yaninda yine bir
Ziilfikara yer verilmistir (Turan, 2015: 220).

Ayni dénemin bir diger onemli minyatiirlii kitabr ise Erzurumlu Mustafa
Darir’in 1388 yilinda tamamladig1 Siretii 'n-Nebi (Siyer-i Nebi)’dir (Erkan, 1993:
498-499; Erkan, 2009: 269-270) (Foto.: 29-30). 16. ylizyil sonlarinda Nakkas Hasan
Pasa ve ekibi tarafindan (Erkan, 2009: 269) minyatiirlerle siislenen eserin Tiirk slam
Eserleri Miizesi’ndeki bir savas sahnesinde, Hz. Ali Ziilfikar1 kullanirken resmedil-
mistir (Temekoglu, 2018: 96). Bir bagka minyatiirde, Hz. Muhammed (sav)’in azili
diismanlarindan olan Nadr b. Haris’in kafasinin Hz. Ali tarafindan Ziilfikar ile kesil-
mesi anlatilmaktadir. Ayni eserin Hz. Ali konulu diger minyatiirlerinde de; drnegin
ejderhanin basini pargalarken, Bedir Savasi’nda ve Mekke’nin Fethi sahnelerinde Hz.
Ali yine elindeki Ziilfikarla islenmistir.

Devrin en erken Ziilfikarli 6rnekleri her ne kadar minyatiir resimlerinde karsi-
miza ¢iksa da; bu Ziilfikarlarin aslinda “dinsel” veya “gli¢sel” bir algi olusturmadig,
daha ziyade figiiriin Hz. Ali oldugunu belirtmek i¢in bir nisane vazifesi gordiigi orta-
dadir. Ancak burada 16. ylizyilda, Heinrich Hendrowski tarafindan Avrupa’da kaleme
alinan Bilder Aus Dem Turkischen Volksleben (Tirk Halk Hayatindan Goriintiiler)
adli bir el yazmasindaki (Hathaway, 1999: 151; Diker, 2015: 75) resimler 6nemlidir.
Viyanalilarin Osmanli yenigerilerini tasvir ederken kullandiklar oldukga biiyiik bo-
yutlardaki bir Zilfikar ile sancak tizerine asilan daha kiigiik boyutlardaki ikinci bir
Zilfikar, nisaneden daha ¢ok simgesel anlamiyla 6n plandadir (Foto.: 31). Bu durum,
Zilfikarm bir imge olarak hem dinsel hem de giigsel yoniiniin Avrupa sanatgilarina
yansiyan giiclii bir algisin1 hem de mevcut yaymlar 1s18inda Tiirk-Islam sanat1 digin-
daki belki de en erken 6rnegi sunar.

Foto. 31: Bilder Aus Dem Turkischen Volksleben adli kitaptaki Ziilfikarlar
(Osterreichische Nationalbiblothek ten)
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Minyatiirlerdeki Hz. Ali’yi belirginlestirmek icin bir nisane olarak kullanilan
Zilfikarlara karsilik, minyatiirlerle ¢agdas olarak iglenen bazi sancaklarda yer alan
Ziilfikarlar ise nesnenin artik kiilt haline geldigini kanitlar niteliktedir. Oyle ki, Ziilfi-
karm “dinsel” algist yani sira “gii¢, kuvvet, egemenlik ve iktidar” algisiyla adeta bir
imge haline geldigini sancaklarda gérmeye baslariz (Giindiizoz, 2018: 163-164). Is-
tanbul Deniz Miizesi Komutanligi’nda sergilenen Barbaros Hayreddin Pasa’nin 1534
yilindaki Kaptan-1 Deryalik gérevine atanmasiyla kullanmaya basladigi (Hathaway,
1999: 146; Kiligkaya, 2007: 115) sancagin tam merkezinde biiyiik¢e bir Ziilfikara yer
verilmesi bunun bir kanitidir (Foto.: 32). Ayn1 miizedeki 1571 yilinda dénemin Kap-
tan-1 Derya’s1 olan Miiezzinzade Ali Pasa’nm Inebaht1 Deniz Savasi’nda kullandig
(Kiligkaya, 2007: 113) sancakta yer alan Ziilfikar da ayn1 alginin imgelesmis bir diger
ornegi olarak karsimiza ¢ikar (Foto.: 33). Bunlarin disinda, Osmanli Sultanlari III.
Mustafa ile I1I. Selim’in Bagdat’ta dokutturduklar1 1766 ve 1789 tarihli sancaklardaki
(Kiligkaya, 2007: 116, 118) Ziilfikar motifleri, bu imgenin Sultanlar nezdindeki giicli
iktidar algisini agiklamaya yeterlidir. Ayni sekilde Sultan Abdiilmecid’in emriyle yap-
tirtlan 1854 tarihli sancak (Kiligkaya, 2007: 124) (Foto.: 34) {izerindeki Ziilfikar1 da
bu algmin 19. yiizyila yanstyan 6nemli bir 6rnegi olarak zikretmek yerinde olacaktir.
Mevlana Miizesi’'nde sergilenen 1895 tarihli Manisa Sancag ile ayn1 miizedeki 19.
yiizyila ait Konya Sancagi tizerindeki Ziilfikarlar da diger 6rnekler olarak bilinirler
(Foto.: 35-36).

Foto. 32-33: istanbul Deniz Miizesi’ndeki Ziilfikarli sancaklar (Deniz Miizesi Komutanligi’ndan)
Foto. 34-35-36: Sultan Abdiilmecid sancagi (Kiligkaya, 2007: 124) ile Manisa ve Konya sancaklarindaki
Ziilfikarlar (Mevlana Miizesi’nden)

=9

Sadece sancaklarda degil, sancaklara “tug” olan alemlerde de Ziilfikar imgesi-
nin varlig1 dikkate degerdir. Bu durum, imgenin “gii¢”” algisina hizmet eden bir diger
veri olarak diisiiniilmelidir (Ayhan-Gdger, 2016: 178). Ornek olarak ise, Hacibektas
Miizesi’nde sergilenen 1173/1759 tarihli bir alemin gdvdesine yerlestirilen Ziilfikar
ile “olaall g5 ¥ caw ¥ e W8 Y (14 fetd il1A AL, 14 seyfe illa Ziilfikar)” soz dizisi bu
baglamda 6nemlidir (Ayhan-Goger, 2016: 184-185; Giiler, 2018: 362) (Foto.: 37).
Istanbul Tiirk-islam Eserleri Miizesi’nde sergilenen 1223/1808 tarihli bir diger alem,
tam ortasindaki Ziilfikar betimlemesi ile karsimiza ¢ikar (Foto.: 38). Kabzasinin ejder
basli olusu ile dikkat ¢eker (Giiler, 2018: 362). Ankara Etnografya Miizesi ndeki Ziil-
fikar sekilli alem ise diger alemler gibi Hz. Ali ve Ziilfikar1 6ven hadis ile bezenmistir
(Karamagarali, 1973: 250; Giiler, 2018: 360-361) (Foto.: 39).

TURKKULTURU ve HACI BEKTAS VELI | GUZ 2020/SAYI95 251
ARASTIRMA DERGISI




Muhammet ARSLAN

2\
74

1

2
X
N2
D

-
%
5
2
Ty

i

....
df AW
G

R
;‘llld“
SN

B

05

,..
1
!
il
it

Foto. 37-38-39: Hac1 Bektas, Tiirk-Islam Eserleri ve Ankara Etnografya Miizeleri’ndeki Ziilfikarl alemler
(Ayhan-Géger, 2016: 186, Kat. No.: 4; Giler, 2018: 368-369, Fotograf No.: 5-8)

Zilfikarin “dinsel” algis1 diginda, aynen sancaklarda oldugu gibi “giicsel” alg
gisiin daha ¢ok 6n planda oldugu tilsimli veyahut gifali gémlekler de tartisilmaya
degerdir. Hele de bir Osmanli sultaninin gémleginde yer edinen Ziilfikar, imgenin
“gii¢ ve iktidar” olarak doniisiimiinii temsil eder. Topkapt Saray1 Miizesi’nde sergi-
lenen ve 1582 yilinda, Sultan III. Murad’a annesi Nurbanu Sultan tarafindan hediye
edilen tilsimli gémlekteki Ziilfikar bu baglamda 6nemlidir (Tezcan, 2006: 71; Tez-
can, 2011: 54-55) (Foto.: 40). Ayrica gdmlegin lizerine yazilan “¥) s ¥ e Y& Y
Dkl s (1a fetd il1a Alf, 14 seyfe illa Ziilfikar)” soz dizisi, alginin “dinsel” 6zelliginden
higbir zaman kopamayacagini gosteren bir delildir. Benzer sekilde, Topkap: Saray1
Miizesi’ndeki 19. yiizyila tarihlenen bir gdmlegin sirtindaki akrep ile birlikte iglenen
karsilikli Ziilfikarlar ayn1 gayeyi tasir (Tezcan, 2006: 117) (Foto.: 41). Bu gdmlegin
bir benzerini Istanbul Vakif Hat Sanatlar1 Miizesi’nde de gériiriiz. 19. yiizyila ait olan
gomlegin hem 6n hem de arka yiiziinde akreplerle birlikte ele alinan Ziilfikarlar goriih
lir (Bayram, 1991: 358).

Foto. 40-41: Topkap1 Saray1 Miizesi’ndeki tilsimli gomleklerde Ziilfikarlar (Tezcan, 2006: 68, 117)

Erken tarihli 6rnek olmasi ve farkli bir eser grubu olmasi agisindan, Osmanl
devrine ait bir zirhin iistiine kabartilan Ziilfikar1 da konusmak gerekir. Askeri Mii-
ze’de sergilenen ve 16. ylizyil sonlari-17. ylizyil baglarina tarihlenen bir at’a ait alin
zirh1 Ustiindeki Zilfikar (Glgkiran, 2009: 75) (Foto.: 42), askeri amag tasiyan bir
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nesneye konmasiyla “gii¢” algisina katki yapmaktadir. Ayni algty1, askeri esya olmasi
bakimindan Topkap1 Saray1 Miizesi Silah Koleksiyonu’ndaki 18. yiizyila ait bir tebe-
rin (Aydin, 2007: 165) govdesindeki Ziilfikarli Ali hattinda da gorebiliriz (Foto.: 43).

Foto. 42-43: Askeri Miize’deki at alin zirhi ile Topkapt Saray1 Miizesi’ndeki teberde yer alan Ziilfikarlar
(Gugkiran, 2009: 75; Aydin, 2007: 165)

Mimaride karsimiza ¢ikan Ziilfikarlar ise nesnenin tamamen “dinsel” algisinin
bir sonucu, Hz. Muhammed ve Hz. Ali’ye duyulan baghligin bir ifadesi olarak karsi-
miza ¢ikar (Altin, 2019: 24). Ziilfikarin ¢cogu zaman Tac-1 Hiiseyin, teber, teslim tasi,
habbe ve giil gibi Bektasi tarikatina mensup dervislerin ¢ceyiz malzemeleriyle birlikte
resmedilmesi ve Allah ile Hz. Muhammed (sav) isimleriyle birlikte zikredilmesi ise
bu tarikatin Allah’a, Hz. Muhammed (sav)’e ve Hz. Ali’ye olan yiiksek bagliligimi
teyit eder. Malik Aksel, Bektasi sirlarinin bu yolla sembolize edildigini ve remizlere
biiriindiigiini (2010: 77, 179; 2015: 110), Frederick De Jong ise Bektasilik inang sis-
teminin bu simgelerin giiclerine bagl oldugunu belirtir (2014: 281).

Sadece Hz. Ali degil, Hulefa-yi Rasidin olarak bilinen ve Hz. Muhammed’den
sonra gelen dort halifenin tamami1 da benzer algilarla anilmak ve yiiceltilmek isten-
mistir. Ornegin Hz. Ebubekir “siddik”, Hz. Omer “Fartk” ve Hz. Osman da “zii’n-ni-
reyn” lakabu ile Ziilfikarla ayni dinsel algiy1 tasir. Zilfikar ise hem Hz. Muhammed
ve Hz. Ali’yi temsil etmesi hem de Hz. Ali’nin yigitligini ifade etmesi bakimindan
ayr1 bir 6nemle yer almistir. S6z konusu kilicin tamamen Siinni camilerde karsimiza
¢ikmasi ise Tiirk-Islam sanatcisi ile banisinin mezhepsel kaygilar tasimadigini ortaya
koyan ¢ok 6nemli bir bulgudur.

4.1. Ziilfikarlarin Tarihlendirmesi

Incelenen Ziilfikarlar igerisinde en erken tarihlisini Kayseri Biiyiik Biiriingiiz
Danis Ali Bey Camii’nde goriilmektedir. Boylelikle; Tiirk-Islam sanati icerisinde 11.
yiizy1lda Biruni’nin Asdrii I-Bdkiye adli eserindeki Ziilfikar betimlemesiyle karsimiza
cikan ve ardindan 16. ylizyildaki minyatiir resimlerinde artarak kullanim alan1 bulan,
yine 16. yiizyildan 19. ylizyila varincaya kadar sancaklar iizerinde resmedilen ve ni-
hayetinde ayni1 yiizyillar araliginda sultanlara ait tilsimli ve sifali gomleklerde kendine
yer edinen Ziilfikarin mimarideki karsilig1 da diger sanat tiirlerine paralel olarak 16.

TURKKULTURU ve HACI BEKTAS VELI | GUZ 2020/SAYI95 253
ARASTIRMA DERGISI




Muhammet ARSLAN

yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Mimarideki durum 19. yiizyilda artarak devam ederken;
etkileri Cumhuriyet devri ile birlikte 20. yiizy1l ortalarina kadar stiregelmistir. Bu du-
rum; 18. yiizyilda baskent Istanbul’u etkisi altina alarak cami duvarlarmin siislenme-
siyle baslayan Batililasma anlayisinin, 19. yiizyilda Anadolu’nun kirsal yerlesimleri-
ne uzanmasiyla da agiklanabilir.

4.2. Konumlari Bakimindan Ziilfikarlar

Katalog boliimiinde incelenen tiirbe ve sivil yapilar 6zelindeki Ziilfikar motif-
leri i¢in 6zel bir yer aranmadigi, ancak 6zellikle camilerdeki Ziilfikarlarin konum-
landirilmalarinda izleyiciye mesajlar vermesi agisindan bazi hassasiyetler tagindigi
goriilmektedir. Minber, mihrap, kible duvari ve kubbe i¢i gibi 6zel alanlar; sanatgi-
nin Ziilfikar1 konumlandirirken dikkat ettigi alanlar olarak karsimiza ¢ikarlar. Ancak
bazen de bu hassasiyetin goz ardi edilerek rastgele konumlandirildiklari da olmustur.
Bu da sanatcinin cami igin tasarladigi diger siisleme programlariyla alakali olmalidir.

En erken 6rnek olan Kayseri Biiyiik Biirlingliz Danis Ali Bey Camii (1582)’nde-
ki ilk 6rnegin yazlik mekandaki minbere islendigi goriiliir. N. Cicek Akg¢il Harman-
kaya, Ziilfikarin kapt kemerinin istiinde olmasini Hz. Muhammed’in “Ben ilmin
sehriyim, Ali de onun kapisidir” soziiyle iliskilendirerek mimari bir sembolizme
dikkat ¢cekmektedir (Ak¢il Harmankaya, 2019: 15). Kilicin minberlerle olan iligkisini
vurgulamak adina; 6zellikle Osmanli’nin kiligla fethettigi sehirlerin en biiyiik cami-
leri olan ulu camilerde Cuma ve Bayram namazlarindaki hutbenin minberdeki bir
kilica dayanarak okunmast, Islam’m giiciinii vurgulamak gibi bir algiyla agiklanabilir
(Arslan, 2019: 106). Bu gelenegin giiniimiizde dahi Edirne Eski Camii ve Kastamonu
Atabey Gazi Camii gibi yapilarda halen daha devam ettirilmesi “dini ve gii¢” odakl
alginin giinlimiize kadar varan bir yansimasi olarak kabul edilmelidir. Benzer sekil-
de Artvin’in Borgka ilgesine bagli Muratli (Maradit) Koyii Camii’nin ahsap minberi
(1847) lizerine kabartma olarak iglenen kili¢ ile Mus’un Bulanik ilgesine bagli Esen-
lik (Abri) Kdyii Camii’nin (1325) minber korkuluklarinda asili duran Ziilfikar1 da
ayni1 baglamda degerlendirmek gerekir (Aytekin, 1998: 37; Denknalbant Cobanoglu,
2019: 37-70). Minber iizerine islenen Ziilfikar sembolizmini sadece Anadolu’da de-
gil, Kafkas cografyasindaki Islam eserlerinde de gormek miimkiindiir. Giircistan’in
Acara Ozerk Cumhuriyeti smirlar1 iginde kalan Keda Bolgesi’ndeki Gegelidzeebi Ca-
mii’ndeki (19. ylizyil sonlart) minberin kosk boliimiiniin dogu yiiziine ahsap iizerine
kalem isi ile islenen ve birbirine ¢apraz konumlandirilan iki Ziilfikart burada ayrica
zikretmek gerekir (Seckin, 2018a: 1158-1161) (Foto.: 44). Yine ayn1 bolgenin Hulo
ilgesine bagli Agara Kdyii Camii’nin (1903) minber kosk boliimiiniin 6n yiiziine isle-
nen Ziilfikart da ayn1 baglamda degerlendirebiliriz (Foto.: 45).
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(Segkin, 2018a: 1160, Resim 53; Harris-Brandts, 2018: 39-40)

Rize Ardesen Doganay Koyl Camii (20. ylizyil baslar1) ile Konya Eregli Bii-
yiik Dede Koyii Camii (20. yiizy1l ikinci ¢eyregi)’ndeki Ziilfikarlar dogrudan mih-
rap nigine yerlestirilmistir. Bu konumlandirma mihrabin kutsiyetiyle alakali olmali-
dir. Kabe’ye yonelmesi ve imam’a ait hususi bir alan olmasi, mihraplarin kutsiyetini
anlatmaya yeterlidir. Burada yer alan Ziilfikarlar, konumlar1 agisindan Sii gelenek
icerisindeki velayet-imamet kavramlariyla da baglanti kurulmasimni diisiindiirebilir.
Ancak s6z konusu camilerin Siinni cemaate mensup olmasi, bu baglantiy1 ¢eliskili
hale getirmektedir. Belki de sanat¢inin mezhepsel kaygilariyla agiklanabilir.

Ziilfikarlarin konum olarak yogun bir sekilde kullandiklar: bir diger alan kible
duvarlaridir. Sanatcilar, Ziilfikar1 mihrap nisine islemeseler de; ona yakin bir yere ko-
numlandirarak dolayli bir baglanti igerisinde olmasini istemislerdir. Bazen dogrudan
mihrabin iistiindeki alinliga, bazen mihrap ile minber arasindaki bosluga ve bazen de
mihrabin dogu veya batisina islenmislerdir.

Konya Beysehir Avdancik Kdyii Camii (19. yiizyil)’'ndeki kompozisyon, mihrap
ile minber arasindaki bosluga yerlestirilmistir. Ziilfikar1t mihrabin dogusuna islenen
ornekler ise sunlardir: Kayseri Bilyiik Biiriingiiz Danis Ali Bey Camii (1587) (ikinci
kompozisyon), Isparta Gelendost Abdulgaffar Camii (1877).

Ziilfikarlarin kible duvarindan sonra yogun bir sekilde goriildiigii yer bat1 duvar
olarak karsimiza cikar. Bu duvardaki ornekler, ya duvarm ortasinda ya da duvarin
giiney kosesine yakin bir yerdedirler. Denizli Baklan Bogazi¢i Mahallesi Eski Camii
(1876), Glimiishane Tandirlik Koyt Camii (1948), Yozgat Tekkeyenicesi Koyt Camii
(1952) ve Konya Eregli Biiyiik Dede Koyt Camii (20. yiizyil ikinci ¢eyregi) (ikinci
kompozisyon)’ndeki 6rnekler harim batt duvarinin ortasinda yer alirlar. Ardahan Po-
sof Goniilagan Koyl Camii (1910) (ikinci kompozisyon) ve Trabzon Arsin Atayurt
Mabhallesi Merkez Camii (1935) (ikinci kompozisyon)'nde ise bati duvarin giiney
kosesine yakin bir yere sahiptirler. Kayseri Bilyiik Biirlingliz Danis Ali Bey Camii
(1582)’ndeki sadece yazidan ibaret olan drnek de ayni konumdadir.

Dogu duvara konumlandirilan 6rnek sayisi ise iki yapida goriiliir. Sadece Ar-
dahan Posof Saridar1 Koyii Camii (1923) ile Ardahan Posof incedere Kdyii Camii
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(20. yiizy1lin birinci ¢eyregi)’ndeki birbirine benzer motifler; harimin dogu duvarimin
giiney kosesine, vaaz kiirsiisiiniin hemen istiine islenmislerdir.

Harimin kuzey duvarina islenen Ziilfikar 6rnegini ise Ardahan Posof Goniilagan
Koyt Camii (1910)’ndeki birinci kompozisyonda buluruz.

Mihrap ve minber kadar olmasa da, camiler igerisindeki bir diger 6zel alan ola-
rak bilinen yerler kubbe i¢leridir. Ardahan Posof Goniilagan Koyl Camii (1910)’nde-
ki tigiincti Ziilfikarli kompozisyon, diger dort biiyilik halifeyle birlikte Bagdadi kub-
benin igine iglenmistir.

4.3. Teknikleri Bakimindan Ziilfikarlar

Zilfikarlar, teknik olarak iki tiir ile ele alinmislardir. Bunlardan ilki kabartma
teknigidir. Tas malzeme iizerine kabartma olarak islenen Ziilfikarlarin bu tiirdeki
orneklerinin tamami yapi kitabeleriyle birlikte diizenlenmistir. Kayseri Biiyiik Bii-
rliingliz Danig Ali Bey Camii (1582, 1587, 1590, 1738)’ndeki Ziilfikar drneklerinin
tamamu tas lizerine kabartma olarak islenmis kitabeli 6rneklerdir. Buna Trabzon Arsin
Atayurt Mahallesi Merkez Camii (1899)’nin kuzey giris kapisindaki kitabede yer alan
kabartma teknikli Ziilfikar1 da ekleyebiliriz.

Zilfikar motiflerinde goriilen ikinci teknik ise kalem isi teknigidir. Tag iizerine
kabartma 6rneklerin disindaki Ziilfikarlarin tamami bu teknikle islenmistir. Siva {istii-
ne kok boyalarla islenen Ziilfikar 6rnekli yapilar sunlardir: Sivas Yildizeli Seyh Halil
Tiirbesi (1858), Denizli Baklan Bogazigi Mahallesi Eski Camii (1876), Isparta Gelen-
dost Abdulgaffar Camii (1877), Gaziantep Sahinbey Mustafa Bagc1 Evi (19. yiizy1l),
Konya Beysehir Avdancik Kdyii Camii (19. yiizyil), Ardahan Posof Goniilagan Koyii
Camii (1910), Ardahan Posof Saridart Kdyii Camii (1923), Trabzon Arsin Atayurt
Mabhallesi Merkez Camii (1935), Rize Ardesen Doganay K&yii Camii (20. yiizyil bas-
lar1), Ardahan Posof Incedere K&yii Camii (20. yiizy1lin birinci geyregi), Konya Eregli
Biiyiik Dede K&yii Camii (20. yiizy1l ikinci ¢eyregi), Glimiishane Tandirlik Koyt Ca-
mii (1948), Yozgat Tekkeyenicesi Koyl Camii (1952), Denizli Acipayam Yassihilyiik
Camii (20. yiizy1l ortalart).

4.4. Formlar1 Bakimindan Ziilfikarlar

Zilfikarlarin form olarak bazen dogrudan kili¢ seklinde, bazen de yaz1 ve diger
nesneler ile bir kompozisyon dahilinde islendikleri goriiliir.

Kayseri Biiyiik Biirlingiiz Danis Ali Bey Camii (1582, 1587, 1590, 1738) ndeki
Zilfikarlar dogrudan kili¢ olarak islenen 6rnekler olarak karsimiza cikarlar. Ancak
yine de etraflarindaki Hz. Muhammed’e ait “_ @l 55 ¥) < ¥ e Y1 W8 Y (13 fetd illa
Ali, 14 seyfe illa Ziilfikar)” s6z dizisi veyahut “ e Olaic e Syl 2as0 & (Allah, Mu-
hammed, Ebubekir, Omer, Osman, Ali)” ve “Crws (s (Hasan, Hiiseyin)” gibi kutsal
sayilan isimlerle programlanmalart agisindan ilgingtirler. Bu kitabelerle diizenlenen
siisleme kompozisyonlarinda Ziilfikarlarin bir ayrag¢ gibi kullanilmasi farkli bir form
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niteligi tasir. Bulgaristan’in Hazergrad (Razgrad) ili Kemallar (Isperih) ilgesindeki
Demir Baba Tiirbesi’nin i¢ mekan duvart ile ayni cografyadaki Otman Baba Tiir-
besi’nin ¢evre duvarina islenen Ziilfikarlar da hem tas kabartma hem de dogrudan
Zilfikarlarin islenmesi agisindan benzer 6rnekler olarak gosterilebilir (Foto.: 46-47)
(Giiray Giilytiz, 2016: 276, 307). Bu uygulamanin 20. yiizyila yansiyan en son 6rnek-
lerinden birini de Kars An1 (Ocakli) Koyii’ndeki bir evin duvarinda buluruz. Danis Ali
Bey Camii’nin yazlik mekan harim bati duvarindaki pano ise herhangi bir Ziilfikara
yer verilmeden sadece “,Ull 53 ¥ cauw ¥ e Y18 Y (13 feta illa Al 14 seyfe illa Zilfi-
kar)” soz dizisi ile ayn1 imgeyi devam ettirir. Bulgaristan’in Hazergrad (Razgrad) ili
Kemallar (Isperih) ilgesindeki Demir Baba Tiirbesi’nin kapisinda da ayni s6z dizisi-
nin varligindan bahsedilir (Tanman, 1994: 151).

= :
Foto. 46-47: Bulgaristan Demir Baba ve Otman Baba Tiirbelerindeki Ziilfikarlar
(Gtiray Giilyiiz, 2016: 591, Resim 375; PHA)

Dogrudan kilicin resmedilmesi ile islenen Ziilfikarlar i¢erisinde Sivas Yildizeli
Seyh Halil Tiirbesi (1858), Konya Beysehir Avdancik Koyii Camii (19. yiizy1l), Ar-
dahan Posof Goniilagan Kdyii Camii (harim kuzey duvarr) (1910), Ardahan Posof
Saridar1 Koyt Camii (1923), Rize Ardesen Doganay Koyt Camii (20. yiizy1l basla-
11), Ardahan Posof Incedere Kéyii Camii (20. yiizyilin birinci ceyregi), Konya Eregli
Biiylik Dede Koyl Camii (mihrap nisi ve harim bati duvari) (20. yiizy1l ikinci ¢eyre-
gi), Giimiishane Tandirlik Koyl Camii (1948) ve Yozgat Tekkeyenicesi Koyl Camii
(1952)’ndeki islemeler bulunur. Bu drneklerde kilicin kavisli olarak islendigi, kabza
ve balcak kisimlarinin da vurgulandigi; balgak kisimlarinin, balcagin formuna uygun
olarak baklava dilimi motifleriyle siislendigi goriilmektedir. Kabzalari ise piiskiiller
ile tezyin edilmistir.

Sivas Yildizeli Seyh Halil Tiirbesi (1858)’ndeki Ziilfikar, yapiin kuzey duva-
rindaki “Ali” hatli bir madalyonun yaninda karsimiza ¢ikar. Konya Beysehir Avdancik
Koyt Camii (19. yiizyil)’ndeki Ziilfikar mihrap ile minber arasinda, Ardahan Posof
Goniilagan Koyii Camii (1910)’ndeki ise harim kuzey duvarinda ay-yildiz islemeli bir
sancak ve havlu motifiyle birlikte resmedilmistir. Ardahan Posof Saridar1 Koyii Camii
(1923) ile Ardahan Posof incedere Kéyii Camii (20. yiizyilin birinci ¢eyredi)’ndeki
Ziilfikar motifleri hem konum hem de form agisindan birbirlerinin aynisidir. Muh-
temelen ayni sanat¢i ekibi tarafindan islenen Ziilfikarlarin namlu kisimlarinda yer
alan “Teberli Ali” hatti, Tiirk bayraklari ve giil motifleri ile farkli 6rneklerdir. Bektasi
tekkelerine ait bir levha, Ardahan’daki bu 6rneklerle biiyiik bir benzerlik igerisinde-
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dir. Hem Ziilfikarin formu hem de yanina islenen gondere ¢ekilmis bayragi agisindan
birbirlerine benzemektedirler. “Teberli Ali” yazili hat 6rnegini ayn1 zamanda Gazi-
antep Sahinbey Mustafa Bagc1 Evi (19. yiizyil)’ndeki aynali formlu Ziilfikarda da
gorebiliriz.

“Teberli Ali” hatti, mimari disinda 6zellikle Bektasi tekkelerinde kagit {izeri-
ne islenmis halde de bulunur. Hac1 Bektag Miizesi’ndeki Mehmed Sefik imzali 19.
yiizyil eseri olan bir levhada; teber, Ziilfikar ve Hz. Ali birlikteligi goriliir (Uludag,
2005: 97). Sadberk Hanim Miizesi’ndeki Bursali Hafiz Ahmed Feyzi’ye ait bir bagka
19. yiizyil levhasi ile Sahin Paksoy koleksiyonundaki 20. yiizyil baslarina ait Hattat
Muhiddin Kastamoni’nin hattinda da ayni birliktelik devam eder (Uludag, 2005: 98,
102).

Dogrudan kilicin resmedildigi 6rneklerden biri de Konya Eregli Biiyiikk Dede
Koyt Camii (20. yiizy1l ikinci ¢eyregi)’ndedir. Burada iki ayr1 Ziilfikar betimlemesi
vardir. T1ki, mihrap nisinin iki yanindadir ve altinda “_& s 5 (Ziilfikar)” yazisi goriiliir.
Diger 6rnek ise harimin bati duvarindadir. Kilig, hemen tistiindeki “—ews ¥ Je VI8 Y
Dl 55 Y1 (1a feta illa AlL, 14 seyfe illa Ziilfikar)” ile etrafindaki “4 (lass (Subhanal-
lah)”, “d 2l (Elhamdulillah)” ve “ S &) (Allah-u Ekber)” yazilari ile siislenmistir.
Bu kompozisyon, Yozgat Tekkeyenicesi Koyli Camii (1952)’ndeki Ziilfikarli kom-
pozisyon ile benzesmektedir. Harimin bati duvarinda, bir iple duvara asilmis sekilde
resmedilen Ziilfikarin st kisminda Osmanlica olarak “J= ¥ & Y (13 feta illa Al)”,
alt kisminda ise devami seklinde “_all 5 ¥ <aws ¥ (14 seyfe illa Ziilfikar)” yazilidir.
Giimiishane Tandirlik Koyl Camii () 9£A) ‘ndeki Ziilfikar betimlemesi de dogrudan
kilicin iglendigi bir tasvir seklindedir. Mizan terazisiyle birlikte iglenmesi agisindan
farklilik gosterir.

Ardahan Posof Goniilagan Koyl Camii (1910)’nin harim kuzey duvarindaki
Ziilfikar da dogrudan islenen 6rneklerdendir. Bunun benzer drneklerini Giircistan’da-
ki Osmanli devri camilerinde yogun bir sekilde gormek miimkiindiir. Adigeni bolge-
sindeki Bolacur Koyii Camii (19. yiizyil sonlar1-20. yiizyil baslari)’ndeki kalem isi
(Giimiis-Kangal Ferrari, 2019: 100) teknikli Ziilfikar, piiskiili ile birlikte islenmistir
(Foto.: 48). Ayni bolgedeki Yukar: Entel Koyt Camii (19. yiizyil sonlar1-20. yiizy1l
baglar1)’nin Ziilfikarini1 da benzer formda degerlendirebiliriz. Kilicin yaninda “_&ll 5
(Zilfikar) yazmaktadir (Giimiis-Kancal Ferrari, 2019: 148). Bu bolgedeki Kikinet
Koéyii Camii (1909) (Foto.: 49) ile Hevasen Koyii Camii (1906)’nin harim duvarla-
rina iglenen Ziilfikarlar ise ayr1 bir 6neme sahiptir. Clinkil s6z konusu bu iki eserin
kitabesinde adlar1 gegen Uzun Hasan oglu Ali Usta’nin yegenleri olan Riifet Usta
(Giimiig-Kangal Ferrari, 2019: 184, 204), ayn1 zamanda Goniilagan Kdyii Camii’nin
de sanatkarlari arasindadir. Bu camilerde islenen Ziilfikarlarin birbirine oldukga
benzesmesinin nedeni budur. Aspinza bolgesindeki Orgora Koyl Camii (20. yiizyil
baslar1)’nin (Giimiis-Kancgal Ferrari, 2019: 548) harim duvarindaki benzer formda-
ki Ziilfikarin da (Foto.: 50), Posof Goniilagan Koyli Camii’nde oldugu gibi Arhavili
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Uzun Hasan oglu Ali ve Musa kardesler ile bunlarin yegenleri olan Nusret oglu Riifet
ve Nusret adli kardeslerin olusturdugu sanatkar ekibi tarafindan islendigi kuvvetle
muhtemeldir. Nitekim sadece duvar yiizeyindeki Ziilfikar degil, ayn1 zamanda genel
ic mekan mimarisi ile genel siisleme programlar1 Posof Goniilagan Koyl Camii ile
biiyiik oranda benzesmektedir. Ayrica, Acara Ozerk Cumhuriyeti’nden Nenya Kéyii
Camii’nin harimini dért yandan kusatan mahfil korkuluklarina ahsap kesme olarak
yerlestirilen Ziilfikarlar1 da zikredebiliriz.

Foto. 48-49-50: Bolacur, Kikinet ve Orgora Koyii Camilerindeki Ziilfikarlar
(Giimiis-Kangal Ferrari, 2019: 109, 212, 556)

Burada Rize Ardesen Doganay Koyii Camii (20. ylizyil baslar1) mihrabindaki
birbirine ¢aprazlama olarak islenen iki Ziilfikar1 da ayrica degerlendirmek gerekir.
Mihrap nisinin ahsaptan sivri kemerli alinlig1 {izerine islenen Ziilfikarlar dogrudan
verilmistir. Ozellikle Giircistan topraklarindaki ayni caglarda insa edilmis camilerde-
ki Ziilfikar 6rnekleriyle hem konum hem de form agisindan benzer olmasi, bunlarin
ayn1 sanatg1 ekipleri tarafindan yaptirildigini diisiindiirmektedir. Sadece mihraptaki
Zilfikarlar degil, ayn1 zamanda caminin genel mimari ve siisleme programlarinin da
benzer oldugunu belirtmek gerekir. Giircistan Acara Ozerk Bélgesi’ndeki Hulo ilgesi-
ne bagli Beghleti Koyt Camii (19. yiizy1l sonlar1-20. yiizy1l baslar1)’nin mihrabindaki
sivri kemerli alinliga capraz sekilde konumlandirilan iki Ziilfikar (Foto.: 51), Rize’de-
ki 6rnegin tipatip aynisidir. Keda ilgesine baglt Akho Koyii Camii (1917-18) (Segkin,
2018a: 1155-1156) (Foto.: 52) ile Nigazeuli Koyl Camii (1922) mihraplarindaki sivri
kemerli ahsap iizerine islenen Ziilfikar motifieri ise tek Ziilfikarli olmalar1 ile benzer
orneklerden ayrilirlar. Acara’daki Hulo ilgesine bagli Riketi Koyli Camii’ndeki bir
baska Ziilfikarli mihrap 6rneginde ise (Seckin, 2016: 54, Figure 40) iki Ziilfikarin
sivri kemer olusturacak sekilde konumlandigi goriiliir (Foto.: 53). Altinda ise “té ¥
DRl sy W Y e W) (12 fetd 14 Al 14 seyfe illa Ziilfikar)” yazihidir. Hulo ilgesin-
deki Ghorjomi Koyt Camii (1902) (Seckin, 2018b: 467) ile Shuakhevi bolgesindeki
Dghvani Koyt Camii (1907-08) mihraplart da benzer 6zelliktedir. Ancak bu camiler-
de farkli olarak; sivri kemer alinliklarinda olmasi gerek Ziilfikarlar yerine Ghorjomi
Koyt Camii’nde bitkisel motifler, Dghvani Kdyii Camii’nde ise Kabe motifi yer alir.
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Foto. 51-52-53: Beghleti, Akho ve Riketi Kdyii Cami mihraplarindaki Ziilfikarlar
(Segkin, 2016: 51, 54, Fig. 25, 39)

Zilfikarlarin form ¢esidi olarak bir diger grubunu, hat yazilari ve diger nesneler-
le birlikte ele alinan siisleme programlari olusturmaktadir. Bu formun en erken tarihli
Zilfikar ornegini Isparta Gelendost Abdulgaffar Camii (1877)’nde goriiriiz. Harim
mekéaninin gliney duvarina islenen kompozisyonun merkezinde “le L (Ya Ali)” ismi
vardir. “Ali” isminin son “y” harfi, asagida “ya” kelimesinin son “elif” harfiyle bir-
leserek Ziilfikar1 meydana getirmistir. Kompozisyonun biitiiniine baktigimizda, “44
4Bla Ja (Allah celle celaluhu)”, “xas (Muhammed)”, “ b 22 (medet ya Ali)”, “Leg
(Fatima)”, “O~= (Hasan)” ve “(ees (Hiiseyin)” isimleriyle tamamlandig goriiliir. Bu
ornegin en yakin benzerleri Trabzon’daki kirsal kdy camilerinde karsimiza cikar.
Kompozisyonlarin tam ortasinda bir Ziilfikar bulunur. Kilicin {istiinde “4 (Allah),
“xas (Muhammed)” ve “ e b 2% (medet ya Ali)”, altinda ise “WLblé (Fatima)”, “omss
(Hasan)” ve “Uss (Hiiseyin)” isimleri okunur. Bircogunda “Tac-1 Hiiseyin” motifine
de yer verilmistir. Birbirinin tipatip aynisi olan siisleme programlarindaki farkliliklar
sadece kompozisyonun yeri veyahut kabza ve balcak gibi kiiclik ayrintilarda goze
carpar. Bu formun en erken tarihli 6rnegi Trabzon’un Arsin il¢esindeki Atayurt Ma-
hallesi Merkez Camii (harim bati duvar1) (1935)’nde bulunur. Trabzon ve ¢evresinde,
bu form ile neredeyse aym 6zellikler gosteren diger drnekler ise sunlardir: Trabzon
Arakl1 Turnali Mahallesi Camii (1947) (Yavuz, 2009a: 271), Trabzon Arakli Yaliboyu
Merkez Camii (1950), Trabzon Arsin Golgelik Mahallesi Camii (1951), Trabzon
Arakl1 Kalecik Mahallesi Camii (20. ylizyil ortalart), Trabzon Siirmene Giiltepe Ma-
hallesi Asagi Kefeli Camii (20. ylizyil ortalar1) (Yavuz, 2009b: 311; Yavuz, 2014:
499; Taskan, 2016: 555), Trabzon Siirmene Giiltepe Mahallesi Yukar1 Kefeli Camii
(II. Abdiilhamit Camii) (20. yiizy1l ortalar) (Yavuz, 2014: 499; Taskan, 2016: 575),
Trabzon Siirmene Karacakaya Mahallesi Camii (20. ylizyil ortalar1) (Yavuz, 2009b:
309; Taskan, 2016: 581) ve Trabzon Stirmene Orta Mahallesi Yali Camii (20. ylizy1l
ortalar1) (Foto.: 54-55-56-57).

Trabzon’daki camilerde yogun bir sekilde karsimiza ¢ikan bu kompozisyon, tek-
kelerin duvarlarini siisleyen kagit ve cam alt1 hat yazilarinda da sik¢a uygulanmistir.

260 GUZ 2020/SAYT 95 | TURK KULTURU ve HACI BEKTAS VELI
ARASTIRMA DERGISI




ANADOLU TURK MIMARISINDE ZULFIKAR TASVIRLERI

e 0 — 1 . o
Foto. 54-55-56-57: Trabzon Arakli Turnali Mahallesi, Arakli Yaliboyu Merkez, Arakli Kalecik Mahallesi
ve Stirmene Giiltepe Mahallesi Yukar1 Kefeli Camilerindeki Ziilfikarlar

Trabzon Arsin Atayurt Mahallesi Merkez Camii (1899)’nin kuzeydeki giris ka-
pisina yerlestirilen kitabenin alt kosesindeki aynali “Ali” yazis1 da benzer bir forma
sahiptir. Ancak, hat yazisinin burada hilal ve yildiz motifleriyle dekore edildigi gorti-
lir. Gaziantep Sahinbey Mustafa Bagc1 Evi (19. ylizyil)’ndeki aynali “Ali” kompozise
yonundaki siisleme iki teberle, Isparta Gelendost Abdulgaffar Camii (1877) giiney dus
varindaki ise sadece “4ll (s (Hasbinallah)” ve {istiindeki Livaii’l-Hamd (Peygamber
sancagi) bezemesi ile biitiinlestirilmistir. Denizli Acipayam Yassthiiyiik Camii (20.
yiizy1l ortalar1)’ndeki Ziilfikarli kompozisyon ise aynali formda olmasmin yaninda
bir ayetle birliktedir. Burada Hz. Ali’ye dair herhangi bir yazili siisleme olmamasina
ragmen, harf kivrimlart arasina yerlestirilen Ziilfikar ile farkli bir érnektir.

Form acisindan son grubu ise az sayidaki drnekle madalyonlu “Ali” yazilari
olusturmaktadir. Harim duvarlarinda ve kubbe iglerinde karsimiza ¢ikan bu uygu-
lamada, “Ali” isminin son harfi olan “y” harfi asagida uzatilarak Ziilfikar’a doniis-
tirtilmistiir. Bu tiiriin ilk 6rnegini Isparta Gelendost Abdulgaffar Camii (1877)’nde
goriiriiz. Harimin bat1 duvarinda yer alan madalyondaki Ziilfikar’in kabzas1 dahi vurt
gulanmugtir. Ayrica madalyon igerisinde “.=i 3l (el-Murtaza)” yazis1 vardir. Bu for-
mun diger iki 6rnegi ise Ardahan Posof Goniilagan Koyt Camii (1910)’nde karsimiza
¢ikar. Neredeyse birbirinin aynist olan kompozisyonlardan birisi harim mekaninin
bati duvarina, digeri ise Bagdadi kubbenin i¢ine islenmistir. Celenkli madalyonlar
icindeki “Ali” isminin son harfi uzatilmis ve Ziilfikar halini almigtir. Bu kompozis-
yonlarda kili¢ kabzalariin vurgulanmasi ve farkli renkte ele alinmalariyla Ziilfikarin
on plana ¢ikarildig: goriilmektedir.

Bu form Bulgaristan’in Osmanpazar1 (Omurtag) bolgesindeki 1833-34 tarihli
Vranikon Koyt Camii hariminin kuzeydogu duvarindaki madalyonlu Ali hattinda da
kargimiza ¢ikar (Foto.: 58). Ancak buradaki Ziilfikar, ismin son harfinin yukart dog-
ru uzatilmastyla olusturulmustur (Mikov, 2014: 561). Yine Bulgaristan’in Hazergrad
(Razgrad) ili Kemallar (Isperih) ilgesindeki Osmanli devri eseri olan Demir Baba Tiir-
besi’nin 6n giris mekanindaki kubbe i¢inde de 19. yiizyil sonlarina tarihlenen benzer
bir Ziilfikarli Ali yazis1 bulunmaktadir (Giiray Giilyiiz, 2016: 309) (Foto.: 59).
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- ¢ e
Foto. 58-59: Vranikon Camii ve Demir Baba Tiirbesi’ndeki Ziilfikarlar
(Mikov, 2014: 567; Giiray Giilyiiz, 2016: 590, Resim 373)

Ardahan Posof’daki Goniilagan K&yii Camii (1910)’nin de ustalarindan olan
Uzun Hasan oglu Ali’nin yegeni Riifet Usta’nin Giircistan/Adigeni bolgesindeki Ki-
kinet Koyl Camii (1909) (Glimiis-Kangal Ferrari, 2019: 204) ile Hevasen Kdyii Ca-
mii (1906)’nde (Giimiis-Kangal Ferrari, 2019: 184) yaptig1 kalem isi siislemelerde de,
aynen Goniilagan Kdyii Camii’nin kubbesinde oldugu gibi ¢elenk i¢indeki Ziilfikarl
Ali madalyonunu gérmek son derece ilgingtir. Giircistan/Ahiska bolgesindeki Zikilia
Koyl Camii’nde (1899) ise kitabesine gore sanatgi olarak yine Arhavili Uzun Ha-
san’in diger oglu Musa’nin adi geger (Giimiis-Kancal Ferrari, 2019: 446). Bu caminin
kubbesine de yine Ziilfikarli Ali madalyonu islenmistir. Ayn1 bélgedeki Persa Koy
Camii (1909)’nin Bagdadi kubbesinin i¢inde de benzer Ziilfikarl: siisleme tekrar edil-
mistir (Glimiig-Kangal Ferrari, 2019: 414). Kitabesi giiniimiize ulagsamamis olsa da
bu caminin duvar siislemeleri de Goniilagan Kdyii Camii’nin sanatkarlari olan Arhavi
Otci Otalaha (Sirtoba) Kdyii’'nden Uzun Hasan oglu Ali ve Musa ile yegenleri Riifet
ve Nusret olmalidir. Celenkli ve Ziilfikarli Ali madalyonunu ayrica Aspinza bolgesin-
den Orgora Koyii Camii (20. yiizy1l baslart) (Foto.: 60) ve Ota Kdyii Camii (1900 veya
1910) (Giimiig-Kangal Ferrari, 2019: 548, 578) (Foto.: 61) ile Hulo ilgesinden Agara
Koyt Camii (1903)’lerinin kubbe i¢lerinde de aynen tekrar edilmistir. Sanatgilari belli
olmasa da hem Ardahan Posof Goniilagan Koyl Camii hem de Giircistan’daki diger
orneklerle olan biiyiik benzerliginden dolay1 bu duvar siisleri de Arhavili Uzun Hasan
ogullar1 Ali ve Musa ve yegenleri Nusret oglu Riifet ve Nusret adli kardesler tarafin-
dan yapilmis olmalidir.

Foto. 60-61: Kikinet, Zikila, Persa, Orgora ve Ota Koyli Camilerindeki Ziilfikarlar
(Giimiis-Kangal Ferrari, 2019: 217, 468, 419, 559, 597)
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Bu formun mimari disindaki benzerini bir sancak aleminde de gorebiliriz. Kon-
ya Mevlana Miizesi’ndeki bir alemin gdvdesindeki madalyon igerisine kabartma
olarak “Ali” yazilmis ve ismin son harfi asagida uzatilarak Ziilfikar’a doniistiirilmiis-
tiir (Glindiizoz, 2015: 126). Bu form 6zellikle Bektasi tekkelerindeki Hz. Ali temali
hat levhalarinda da sik¢a uygulanmistir. Topkap1 Saray1r Miizesi’ndeki 1843 tarihli
(Uludag, 2005: 92), Abdullah Ziihdi imzali Hac1 Bektas Miizesi’ndeki 1870-71 tarih-
li (Uludag, 2005: 95) ve Sami Efendi’nin 1901 tarihli hat levhalari (Derman, 2014:
301), bu formun kagida islenmis daha erken tarihli 6rnekleri olarak karsimiza gikarlar.

4.5. Yazilar1 Bakimindan Ziilfikarlar

Katalog boliimiinde incelen Ziilfikarlarin bir kismi tek baglarina ele alinmigken,
6nemli bir kismi da “dini” igerikli yazilar ile siislenmis ve bdylece verecegi mesajin
kuvvetlenmesi saglanmistir. Bu yazilarin en 6nemli grubunu Hz. Muhammed (sav)’in
Ziilfikar1 hediye ederken Hz. Al igin s6yledigi iddia edilen “ &l s 3 ¥l cas ¥ e YIL8 Y
(1a feta illa Ali, 14 seyfe illa Ziilfikar)” hadisi olusturur. Bu s6z, Hz. Muhammed (sav)
diliyle Hz. Ali’nin yigitligini ortaya koymasi bakimindan Ziilfikarin kutsallasmasina
sebep olan ilk adim olarak goriilmelidir. Kayseri Biiyiik Biiriingiiz Danis Ali Bey Ca-
mii (1582) minberindeki Ziilfikar, bu hadisin en erken tarihli 6rnegi olarak karsimiza
¢ikar. Yine ayni camideki besinci tema, bu sefer yalnizca Ziilfikara atifta bulunan bir
metin olarak islenmistir. Isparta Gelendost Abdulgaffar Camii (1877) ile Konya Eregli
Biiylik Dede Koyt Camii (20. yiizyl ikinci ¢eyregi)’ndeki ikinci kompozisyonlar ve
Yozgat Tekkeyenicesi Koyii Camii (1952)’ndeki Ziilfikarlar da bu hadis ile bezenen
diger 6rneklerdir.

Yazilar igerisindeki bir diger 6nemli grubu Allah ile beraber “Besler” olarak
kabul edilen (De Jong, 2014: 274) Hz. Muhammed (sav), Hz. Ali, Hz. Fatima, Hz.
Hasan ve Hz. Hiiseyin’in isimleri olusturmaktadir. Bu durum, bani-sanat¢i-cemaat
zihnindeki Ehl-i Beyt sevgisini ortaya koymakta ve vurgulamaktadir. Ehl-i Beyt’in
adlariyla siislenen Ziilfikarli motiflerin en erken tarihlisi Isparta Gelendost Abdulgaf-
far Camii (1877)’ndeki ikinci kompozisyondadir. Ozellikle katalog boliimiine dahil
edilen Trabzon Arsin Atayurt Mahallesi Merkez Camii (1935)’ndeki kompozisyon
basta olmak iizere, Trabzon’a bagl ilgelerdeki Ziilfikarli kompozisyonlarin neredeyse
tamami hem form, hem teknik ve hem de iizerlerindeki yazilar ile birbirlerinin aynisi-
dir. Bu kompozisyonlar Ehl-i Beyt mensuplariin isimleriyle islenmistir.

Az sayida da olsa Ehl-i Beyt’ten sonra Ziilfikar’larla birlikte iglenen diger yazi-
lar1 Hulefa-yi Rasidin olarak tanimlanan dort biiyiik halifenin isimleri olusturmaktadir.
Hepsi Kayseri Biiyiik Biiriingiiz Danis Ali Bey Camii (1582, 1587, 1590, 1738)’nde
bulunurlar. Camideki ikinci ve tigiincii Ziilfikarli kompozisyonlardaki yazilarda Hz.
Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Osman ve Hz. Ali yaninda Allah ve Muhammed (sav) ile Hz.
Hasan ve Hz. Hiiseyin’in de adlarini gérmek miimkiindiir. Dérdiincii kompozisyonda
ise sadece Hz. Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Osman ve Hz. Ali isimleri yazilidir.
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Ziilfikarlarla birlikte islenen yazilarin bir diger grubunu Hz. Ali’ye edilen kisa
dua ciimleleri olusturmaktadir. Bunun basinda “Allah razi olsun” anlamindaki “Ra-
diyallahu anh” gelir. Denizli Baklan Bogazi¢i Mahallesi Eski Camii (1876), Ispar-
ta Gelendost Abdulgaffar Camii (1877) ve Ardahan Posof Goniilagan Koyl Camii
(1910)’ndeki madalyonlu siislemelerde bu dua climlesine yer verilmistir. Bu ciimleye
paralel olarak, Isparta Gelendost Abdulgaffar Camii (1877)’ndeki madalyonda ise
“Allah’m razi1 oldugu kisi” manasindaki “el-Murtaza” ifadesi dikkati ¢eker.

Dua ciimleleri i¢inde karsimiza ¢ikan bir diger ifade Hz. Ali ismi gegtiginde
sOylenen, “Allah yiiziini ak etsin” anlamindaki “kerremallahu vecerehe” (Biger,
2002: 296-297) duasidir. Ardahan Posof Saridart Koyii Camii (1923) Ziilfikari bu dua
ile slislenmistir. Duanin devaminda baska bir dua ciimlesi olan “sefaat ya resulallah”
ifadesi goriiliir. Bu ifade, “Medet Ya Allah” ve “Yetis Ya Muhammed” dualariy-
la ayn1 manada degerlendirilebilir. Kayseri Biiyiik Biirlingliz Danig Ali Bey Camii
(1738)’ndeki dordiincli kompozisyon, bu dualarin yazildigi 6rnektir. Bu ifade Trab-
zon’daki 6rneklerin tamaminda “Medet Ya Ali” seklindedir.

Zilfikarlar; dua ctimleleri diginda, bazen de zikir ciimleleri ile birlikte islenmis-
tir. Isparta Gelendost Abdulgaffar Camii (1877) ndeki birinci Ziilfikarli kompozisyona
yazilan “Allah bize yeter” anlamindaki “hasbinallah” ifadesi bu anlamda dnemlidir.
Iman esaslarinin 6ziinii teskil eden ve Allah’tan baska bir yaraticinin bulunmadigini
onaylayan Kelime-i Tevhid’i de bu baglamda degerlendirmek gerekir. Kayseri Biiyiik
Biiriingiiz Danis Ali Bey Camii (1738)’ndeki dordiincii Ziilfikarli kompozisyon bu
teslimiyet ile vurgulanmistir. Bu vurgu, ayni camideki Ziilfikarsiz soz dizisinde de
vardir. Zikir climleleri arasinda Konya Eregli Biiylik Dede Koyii Camii (20. yiizyil
ikinci ¢eyregi) ndeki ikinci kompozisyona yazilan “d g\sss (Subhanallah)”, “d) 2l
(Elhamdulillah)” ve “ S & (Allah-u Ekber)” ifadeleri de bulunur.

Son olarak; Denizli Acipayam Yassihiiyiik Camii (20. yiizyil ortalar1)’ndeki
Ziilfikarlt kompozisyona islenen ayet ciimlesi, tek 6rnek olmasi agisindan dnemlidir.
Burada, “mutlak hiikiimranlik elinde bulunan Allah, yiiceler yiicesidir. O’nun her seye
giicii yeter” mealindeki (Kuran-1 Kerim: 67/1; Yazir (Elmalilr), 2009: 561) Miilk Su-
resi’nden 1. ayet yazilidir.

4.6. Diger Nesneleri Bakimindan Ziilfikarlar

Incelenen Ziilfikar drnekleri bazen tek baslarina islenmis, bazen de diger dini
objelerle birlikte resmedilmistir. Bu objelerin dzellikle Bektasi tarikatina mensup
dervislerin ¢eyizlerine ait esyalar olmasi énemlidir. Ziilfikarlarla beraber ayni ya da
farkli algilart tagiyan bu objelerin tamamlayict birer unsur oldugu, biitlinciil bir mesaj
vermek ag¢isindan kompozisyonlarin zenginlestirildigi gortiliir.

4.6.1. Tac-1 Hiiseyin (Bektasi Taci)

Bu objelerden en sik kullanilant “Tac-1 Hiiseyin” olarak da bilinen Bektasi taci-
dir (Yahya Agah b. Salih el-istanbuli, 2005: 87). Allah tarafindan Mirag gecesi Cebrail
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vasitastyla Hz. Muhammed (sav)’e gonderilen nesneler arasinda bulunmasi (Atasoy,
2005: 154), tacin kutsallagsmasina sebebiyet vermistir. On iki terkli olan bu ta¢ Bekta-
siligin simgesi olarak bilinir (Atasoy, 2014: 195). Tac’in lstii diiz ve tepesinde de bir
diigmesi (miihrii) vardir (Atasoy, 2005: 196; Ceyhan, 2010: 364-365; Maden, 2011:
60; Giindiizoz, 2016: 147). Frederick De Jong, bu diigmenin Allah, Hz. Muhammed
(sav) ve Hz. Ali’nin birligini simgeledigini belirtir (2014: 276).

Tac-1 Hiiseyin, incelenen Ziilfikarli 6rnekler igerisinde en erken 6rnek olarak
Isparta Gelendost Abdulgaffar Camii (1877)’ndeki ikinci kompozisyonda goriiliir.
Benzer ornekler olmasi nedeniyle katalog boliimiine dahil edilmeyen Trabzon’daki
Ziilfikarli kompozisyonlarin bircogunda da bu motife rastlanir.

4.6.2. Teber

Dervis ¢eyizlerinin dnemli esyalarindan olan teber, bir sap1 ve yarim ay sekilli
govdesi olan bir baltadir (Atasoy, 2005: 257; Cevrimli, 2009: 39). Sefer zamanlarinda
yol agmak, batakliklart kurutmak, zararli hayvanlart ordudan uzak tutmak ve yaba-
ni otlar1 temizlemek gibi gorevler igin kullanilird1 (Ozcan, 1992: 34; Atasoy, 2005:
257). 17. yiizyila kadar Osmanli ordusundaki riitbeli askerler ve daha ¢ok yenigeriler
tarafindan kullanilan teberler, atesli silahlarin icad: ile 6nemini kaybetmis ve artik
torensel bir obje haline gelmistir (Cevrimli, 2009: 40).

Incelenen 6rnekler igerisinde Gaziantep Sahinbey Mustafa Bagc1 Evi (19.
yiizy1l), Ardahan Posof Saridar1 Koyii Camii (1923) ve Ardahan Posof Incedere Koyii
Camii (20. yiizyilin birinci ¢eyregi)’ndeki Ziilfikar betimlemelerinde ayrica tebere
de yer verilmistir. Ziilfikarlarin, teberlerle birlikte ayn1 kompozisyonda degerlendiril-
melerine karsin, teberlerin de Ziilfikara atif yapan hadis ile bezendigi bilinmektedir
(Aydin, 2007: 165; Cevrimli, 2009: 45).

4.6.3. Teslim Tas1

Dervis ¢eyizleri arasinda bulunan ve Bektasi tarikatina mensup olanlarin alame-
ti olarak bilinen, boyuna asilan on iki kdseli bir tastir. Allah’a olan acziyeti ve teslimi-
yeti anlatir (Atasoy, 2005: 247). Tasin her bir kdsesi on iki imami temsil eder. Ust ve
altinda Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’i temsilen birer habbe (tane) bulunur (Ocak, 1992:
375; Temren, 2009: 44; Ozen, 2011: 41 8-419). Incelenen Ziilfikarli siislemelerden
Gaziantep Sahinbey Mustafa Bagci Evi (19. yiizy1l)’ndeki kompozisyonun tam orta-
sinda bdyle bir teslim tasina yer verilmistir. A¢ik sar1 renkli tagin iist ucundaki habbe
daha biiyliktiir. Kompozisyondaki nesnelerin islenmesinde kirmizi ve yesil renklerin
kullanildigr goriilir. Kirmizinin, katledildigi i¢in Hz. Hiiseyin’i; yesilin ise zehirlen-
digi icin Hz. Hasan’1 sembolize ettigi ifade edilir (Ozen, 2011: 419).

4.6.4. Giil

Tasavvufta gonca giil vahdeti, agilmis giil ise kesreti isaret eder (Kurnaz, 1996:
221; Uludag, 2005: 62). Yine tasavvuf ehli, giil ile Hz. Muhammed (sav)’i hatirlar
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(Kurnaz, 1996: 220; Akarpinar, 2004: 12; Uludag, 2005: 62; Aksel, 2015: 137, 113
nolu dipnot). Incelenen Ziilfikarlardan Ardahan Posof Saridar1 Koyii Camii (1923) ve
Ardahan Posof Incedere Koyii Camii (20. yiizyilm birinci ¢eyregi)’ndeki kompozis-
yonlarda, Zilfikarin yanina agilmis birer giil resmedilmistir. Buradaki giil motifinin
Zilfikarla birlikte resmedilmesi, Hz. Muhammed (sav) ve Hz. Ali birlikteligini anlatir
(Uludag, 2005: 64).

4.6.5. Mizan Terazisi

“Tartmak” manasindaki mizan sdzciigii, “adalet” anlaminda da kullanilmaktadir
(Toprak, 2005: 211). Kuran-1 Kerim’de Allah, “biz kiyamet giinii i¢in dogru teraziler
kurariz; hi¢bir kimse higbir haksizliga ugratilmaz. Yapilan amel, bir hardal tanesi agir-
liginca da olsa, onu getirir tartiya koyariz. Hesap gorenler olarak da biz kafiyiz” (Ku-
ran-1 Kerim: 21/47; Toprak, 2005: 211; Yazir (Elmalil1), 2009: 325) diyerek kullarina
nasil bir adaletle hiikmedecegini bildirir. Yine bagka bir ayette, “kiyamet giinii tartilar
agir basanlarin hosnut olacagi bir hayat yasayacaklarina ve tartilari hafif gelenlerin
de cehennem azabina ugrayacaklarini” taahhiit etmektedir (Kuran-1 Kerim: 101/6-9;
Yazir (Elmalilt), 2009: 600). Bundan dolayidir ki; hem Allah’in adaletini hem de kiya-
met gilinii bu adaletin doguracagi sonuglari ifade etmek amaciyla (Arik, 1976: 166, 73
nolu dipnot; Duran, 1992: 332; Harman, 2015: 359), 6zellikle ge¢ Osmanli ve erken
Cumhuriyet devrine ait kirsal cami mimarisinin duvar siislemelerinde sikga mizan
terazisi tasviri yapilmistir. Bu terazilerin kefeleri bazen i¢i bos resmedilmis, bazen
de agir kefeye hildl veyahut siyah bir nokta islenmistir. Terazi kefelerinin arasinda
veyahut terazinin yaninda ise makas islendigi goriiliir. Bu sembolizm, ancak kétii 6z
ve davranislarin kesilmesi halinde tartinin agir gelecegi anlamini tasimalidir (Duran,
1992: 332). Katalogda incelenen 6rneklerde ise ayni sembolik ifadeyi anlatmak igin
makas yerine Ziilfikarin tercih edildigi goriilmektedir. Konya Eregli Biiyiikk Dede
Koéyii Camii (20. yiizy1l ikinci ¢eyregi)’ndeki ikinci kompozisyon ile Glimiishane
Tandirhik Koyii Camii (1948)’ndeki tasvirlerde yer alan mizan terazisinin iki kefesi
arasinda birer Ziilfikara yer verilmesi bu baglamda degerlendirilebilir.

4.6.6. Livaii’l-Hamd (Peygamber Sancagi)

“Ovmek” manasindaki hamd sozciigii ile “sancak” manasindaki /ivd sdzciigiin-
den tamlanan “Livai’l-Hamd”, Hz. Muhammed (sav)’in sancagi olarak bilinir (Ya-
vuz, 2003: 200). Inanisa gére; Hz. Muhammed (sav)’in kiyamet giiniinde inananlar
altinda toplayacagi sancaktir (Yavuz, 2003: 200; Harman, 2015: 356-357, 8 nolu dip-
not). Salih Sabri Yavuz, bu sancagi Hz. Ali’nin tutacagina dair baz1 Sii kaynaklarinin
iddiasini tutarsiz bulur (Yavuz, 2003: 200).

Osmanli ve Cumhuriyet devri siisleme sanatlar1 i¢inde karsimiza ¢ikan bu sancak
ti¢ kollu olarak betimlenmektedir. Kollarin her birinde sirasiyla Bismillahi 'r-Rahma-
ni’-r-Rahim (Rahman ve rahim olan Allah’in adiyla), Elhamdulillahi Rabbi’l-dlemin
(Alemlerin Rabbi olan Allah’a hamd olsun) ve La ildhe illallah Muhammede r-Re-
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sulallah (Allah’tan baska ilah yoktur ve Muhammed O’nun elgisidir) yazmaktadir
(Harman, 2015: 356-357, 8 nolu dipnot). Incelenen &rnekler igerisinde, Isparta Ge-
lendost Abdulgaffar Camii (1877)’ndeki birinci Ziilfikarli kompozisyon boyle bir Li-
vaii’l-Hamd ile birlikte resmedilmistir.

4.6.7. Tiirk Bayrag

Kirmizi zemin iizerine beyaz olarak islenen hilal ve sekiz koseli yildizdan olu-
san Tiirk Bayragi, 19. ylizyilin birinci yarisinda Osmanlt Devleti’nin resmi bayragi
haline gelmis ve ayn1 ylizyilin ikinci yarisinda sekiz koseli olan yi1ldiz bes kdseli ola-
rak degistirilmistir. Bu bayragin kullanimma Cumhuriyet’in ilan1 ile devam edilmis
ve nihayet 29 Mayis 1936 tarihinde Tiirk Bayragi Kanunu ¢ikartilarak giiniimiize ka-
dar kullanilagelmistir (Kopriild, 1992: 253-254).

Incelenen Ziilfikarli kompozisyonlar igerisinde Ardahan Posof Saridar1 Koyii
Camii (1923) ve Ardahan Posof Incedere Koyii Camii (20. yiizyilin birinci ¢eyre-
gi)’ndeki Ziilfikarli kompozisyonlarda Tiirk Bayragi’na yer verilmistir. Ziilfikarlarin
kabzas1 yanina islenen bayraklar géndere c¢ekilmis vaziyette resmedilmistir. Ayrica
Trabzon Arsin Atayurt Mahallesi Merkez Camii (1899)’nin kuzeydeki tag kapisi lize-
rindeki kitabede yer alan Ziilfikar’in da hilal ve yildizla siislendigi goriiliir.

5. Sonug

Islam peygamberi Hz. Muhammed (sav)’in Hz. Ali’ye nitelikli bir kilig hediye
etmesi ile Ziilfikar’ i kutsiyet kazandig1 asikardir. Boylelikle insanlarin zihninde so-
yut ve somut manada dinsel bir algt olugsmus, bunun yani sira Hz. Muhammed (sav)’e
atfedilen “Ali’den baska yigit, Ziilfikar’dan bagka kili¢ yoktur” hadisiyle birlikte Hz.
nin sonuglari Islam cevrelerince kabul edilmis, 6zellikle de Bektasi ve benzeri tarikat-
lar tarafindan sehadetin somut ifadesi sayilmis ve dolayisiyla somuttan soyuta dogru
evrilerek Tiirk sanatlar igerisinde yogun bir kullanim alani bulmustur.

Mimari, Zilfikar’in kullanim alani1 buldugu sanat gevrelerinden sadece biridir.
Ziilfikar’mn incelenen mimari eserler i¢erisinde daha ¢ok camilerde karsimiza ¢ikmasi,
nesnenin “dinsel” algisiyla agiklanmalidir. Buna bani ve sanatginin basta Bektasi
tarikat1 olmak tizere benzeri olusumlara mensup olmasi da eklendiginde, Ziilfikar’in
cami duvarlarinda kendine yer bulmasi kaginilmaz olmustur.

Tespit edilebildigi kadariyla, Anadolu-Tiirk mimarisinde ilk kez 16. yiizyilda
karsimiza ¢ikan Ziilfikar tasvirlerinin 19. yiizyilda yogunluk kazandigi ve Cumbhuri-
yet devri ile birlikte 20. yiizy1l ortalarina kadar 6zellikle cami mimarisinde imgelestigi
goriilmektedir.

Incelenen Ziilfikarlarin I¢ Anadolu Bolgesi’nde kismi bir yogunluk gosterdigi
izlense de en yogun oldugu bdlge Dogu Karadeniz Bolgesi olarak karsimiza g¢ikar.
Bati Anadolu Bolgesi ise yogunlugun en az oldugu bolgedir. Yine bu 6rneklerin ne-
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redeyse tamaminin kdy camilerinde kargimiza ¢ikmasi ise ayri bir tartisma konusu
olmalidur.

Zilfikarlarin teknik olarak tas kabartma ve kalem isi olmak iizere iki teknikle
islendikleri goriilmiistiir. Kabartma teknikli Ziilfikarlarin dis mimaride ve baska her-
hangi bir nesneye veya yaziya yer verilmeden dogrudan kili¢ olarak resmedildikleri
anlagilmistir. En yogun kullanilan diger teknik ise kalem isi teknigidir. Tamami i¢ mi-
maride uygulanan bu 6rnekler; bazen dogrudan kilig tasviriyle bazen de yazi ve diger
nesnelerle biitiinciil bir kompozisyonla ele alinmiglardir.

Camilere islenen Ziilfikarlarin konumlandirilmasinda 6zel bir hassasiyet tasin-
dig1, ancak bazen de yapilarin genel siisleme programlarina bagli olarak bu hassasi-
yetin g6z ardi edildigi tespit edilmistir. Konumlandirmalarda esas olan alanin kible
duvari oldugu ortadadir. Ozellikle mihrap ve minber gibi kutsiyeti énde olan mimari
elemanlarm tercih edildigi, miimkiin olmadig1 halde de kible duvarmin diger bolim-
lerinin Ziilfikarlara ayrildig1 goriilmektedir. Kible duvari disinda, diger yan duvarlar
ile kubbe i¢leri de bir diger kullanim alani olarak karsimiza ¢ikar.

Zilfikarlar, form olarak ise dogrudan kili¢ olarak veyahut yazi ve diger nesne-
lerle birlikte resmedilmistir. Dogrudan kili¢ olarak resmedilenler, kilicin kavisli ve
cift catalli yapistyla estetik bir goriintii sunarlar. Kabzalar1 ve balgaklar1 bellidir. Bal-
caklarinda, bu alanin formuna uygun olarak baklava dilimi motiflerine yer verilmistir.
Kabzalarindan asag1 dogru sarkan piiskiilleri vardir. Yazi ve diger nesnelerle birlikte
tasvir edilen Ziilfikarlar ise en yogun islenen drneklerdir. Karsimiza ¢ikan yazilarin
basinda Hz. Muhammed (sav)’in sdzii olarak bilinen “ &l 5 ¥ o ¥ e Y1 8 Y (14
feta illa Ali, la seyfe illd Ziilfikar)” hadisi gelir. Bunu “Allah, Hz. Muhammed (sav),
Hz. Ali, Hz. Fatima, Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin” gibi Ehl-i Beyt’in 6nemli karakterle-
rinin isimleri takip eder. Hz. Ali’ye yapilan dua ciimleleri de karsimiza ¢ikan diger ya-
zilar1 olusturur. Ziilfikarlarla birlikte biitiinciil bir kompozisyon olusturan diger nesne-
ler ise tasvirlerin daha anlamli olmasini saglar. Tac-1 Hiiseyin, teslim tasi, teber ve giil
gibi Bektasilige 6zgili ¢eyiz malzemeleri; bani veyahut sanatginin mensubiyetlerini
ortaya koyan ¢agrisimlart ifade eder. Bunlarin disinda Livaii’l-Hamd, mizan terazisi
ve Tiirk bayragi motifleri de Ziilfikarlara eslik eden diger nesnelerdir.

Kaynakc¢a

Acun, Hakki. (2016). Tiim Yonleri ile Capanogullar: ve Eserleri. Istanbul: TBMM
Milli Saraylar Yayini.

Ahmed b. Ishak b. Ca’fer. (1883). Tdrihu’l-Ya kubi. Nesreden: M. T. Houtsma. Lei-
den.

Akarpinar, R. Bahar. (2004). “Sifi Kiiltiiriinde Sembollerin Yeri ve Onemi Hakkinda
Bir Deneme”. Tiirkbilig 7, 3-19.

268 GUZ 2020/SAYT 95 | TURK KULTURU ve HACI BEKTAS VELI
ARASTIRMA DERGISI




ANADOLU TURK MIMARISINDE ZULFIKAR TASVIRLERI

Akei1l Harmankaya ve N. Cigek. (2019). “Kayseri Biiylik Biiriingiiz Kdyii’nde Bulu-
nan Danis Ali Bey Camii’nin Ziilfikarli Minberi”. Akademik Hassasiyetler Der-
gisi 6, Sanat Tarihi Ozel Sayisi, Ankara, 1-22.

Aksel, Malik. (2010). Anadolu Halk Resimleri. Yayina Hazirlayan: Besir Ayvazoglu.
Istanbul: Kap1 Yayimnlari.

———.(2015). Tiirklerde Dini Resimler. Yayina Hazirlayan: Besir Ayvazoglu. Istanbul:
Kap1 Yayinlari.

Alexander, David. (1999). “Dhu’l-Faqar and The Legacy of The Prophet, Mirath Ra-
sul Allah”. Gladius (XIX), 157-187.

Altin, Alper. (2015). Hiikiimranlik Miihrii Kayseri Minberleri. Kayseri: Tezmer Ya-
yinlart.

——.(2019). “Tiirk-Islam Sanati Geometrik Siislemesinde Ali isminin Ug Kollu Car-
ka Uyarlanmas1”. Akademik Hassasiyetler Dergisi 6, Sanat Tarihi Ozel Sayisi,
Ankara, 23-54.

Apa, Giilay. (2008). Konya-Eregli Tiirk Devri Mimarisi. Konya: Eregli Belediyesi
Yaynlari.

Arik, Riighan. (1976). Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati. Ankara: Tiirkiye s
Bankas Kiiltiir Yayinlari.

Arslan, Muhammet. (2017). “Anadolu’da Selguklu Cagi Cami ve Mescit Mimarisi
(Plan-Mimari-Siisleme)”. Yayimlanmamis Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum.

—— (2019). “Tirk Mezar Taslarinda Kili¢ Sembolizmi”. Tarihe Yon Veren Silah:
Kilig. Istanbul: Ideal Kiiltiir Yayincilik, 79-106.

Aslan, Hasan Hiiseyin. (2012). “Isparta ili Gelendost Ilgesi Abdulgaffar Camii Hat
Bezemeleri”. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Siileyman Demirel Univer-
sitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Isparta.

Atasoy, Nurhan. (2005). Dervis Ceyizi. Tiirkiye 'de Tarikat Giyim Kusam Tarihi. An-
kara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari.

——. (2014). “Osmanli Donemi Tarikat Kryafetleri ve Cihazlar1”. Osmanli Toplu-
munda Tasavvuf ve Sufiler. Hazirlayan: Ahmet Yasar Ocak. Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Yayinlari, 189-219.

Aydn, Hilmi. (2007). Sultanlarin Silahlar:. Topkap: Saray: Silah Koleksiyonu. Istan-
bul: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Sanat Eserleri Dizisi.

Aydogdu, Giinnur. (2018). “Reform Oncesi ve Sonrasinda Emevi Dénemi Altin ve
Guimtis Sikkeleri”. History Studies (10/6), 1-12.

TURKKULTURU ve HACI BEKTAS VELI | GUZ 2020/SAYI95 269
ARASTIRMA DERGISI




Muhammet ARSLAN

Ayhan, Gokben-Goger, Demet. (2016). “Hacibektas Veli Miizesi’ndeki Sancak Alem-
leri”. Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi 79, 171-195.

Aytekin, Osman. (1998). “Serhat Boylarinda Bir Osmanlt Dénemi Yapist Murath
Merkez Camii”. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi 4, 37-47.

Bayram, Sadi. (1991). “Istanbul Vakif Hat Sanatlar1 Miizesi’nde Bulunan Tilsiml iki
Gomlek ve Kiltirtimiizdeki Yeri”. Vakiflar Dergisi XXII, Ankara: Vakiflar Ge-
nel Midirliigl Yayinlari, 355-364.

Biger, Ramazan. (2002). “Kerremallahu Vecheh”. TDV Islam Ansiklopedisi, c. 25,
Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, s. 296-297.

Bozkurt, Nahide. (1997). “Hartniirresid”. TDV Islam Ansiklopedisi, c. 16, Istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, s. 258-261.

——. (2003a). “Mansir”. TDV Islam Ansiklopedisi, c. 28, Ankara: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, s. 5-6.

—— (2003b). “Mehdi-Billah”. TDV Islam Ansiklopedisi, c. 28, Ankara: Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Yaynlari, s. 377-379.

Bozkurt, Nebi. (2002). “Kili¢”. TDV Islam Ansiklopedisi, c. 25, Ankara: Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Yayinlari, s. 405-408.

Ceyhan, Semih. (2010). “Tag (Tasavvuf)”. TDV Islam Ansiklopedisi, c. 39, Istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, s. 363-365.

Cakmak, Sakir. (1991). “Denizli {li’ndeki Tiirk Amitlar1 (Camiler)”. Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, [zmir.

Cayan, Servet. (2012). “Geleneksel Antep Evlerinde Kalem Isi Bezeme ve Duvar
Resimleri”. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Erzurum.

Cevrimli, Nilglin. (2009). “Nevsehir Haci Bektas Miizesindeki Madeni Tekke
Esyalarindan Bir Grup Teber”. Vakiflar Dergisi XXXII, Ankara: Vakiflar Genel
Miidirliigii Yaynlari, 37-64.

—— (2017). “Denizli ve Cevresinde Yer Alan Bazi Camilerin Yap1 Elemanlarinin
Degerlendirmesi”. Vakiflar Dergisi XXXXVII, Ankara: Vakiflar Genel Miidiir-
liigii Yayinlari, 169-204.

Cok, Beste. (2010). “Isparta ve Ilgeleri Camii Siislemeleri”. Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Isparta.

Coruhlu, Tilin. (1997). “Tasvirlere Gore Selguklu Silahlar1 ve Bu Silahlarin
Osmanlilardaki Devam1”, VI. Milli Sel¢uklu Kiiltiir ve Medeniyeti Semineri Bil-
dirileri, 49-68.

270 GUZ 2020/SAYT 95 | TURK KULTURU ve HACI BEKTAS VELI
ARASTIRMA DERGISI




ANADOLU TURK MIMARISINDE ZULFIKAR TASVIRLERI

De Jong, Frederick. (2014). “Bektasilik’te Tkonografi”. Tarihten Teolojive: Islam
Inanglarinda Hz. Ali. Hazirlayan: Ahmet Yasar Ocak, Ankara: Tiirk Tarih Kuru-
mu Yayinlari, 265-296.

Degirmenci, Tiilin. (2019). “Popular Imagery in the Late Ottoman Periphery: The
Wall Paintings in Village Mosques of Denizli Province”. The Medieval History
Journal (22/2),367-401.

Demir, Necati. (2011). “Tiirk Digiince Diinyasinda Hazret-i Ali”. Tiirk Kiiltiirii ve
Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi 60, 85-104.

Denknalbant Cobanoglu, Ayse. (2019). “A Middle Age Atructure in Mus Esenlik Vil-
lage: Evaluation of Sheikh Abdiilmelik (Sheikh Abri) Mosque and Its Waqyiy-
ya”. Turkish Art History Studies. Istanbul: Kitabevi Yaynlari, 37-70.

Denktas, Mustafa. (1998). “Kayseri-Biiyiik Biirlingtiz Kdyii’ndeki Tiirk Anitlar1”. Va-
kiflar Dergisi XXVII, Ankara: Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinlari, 161-190.

Derman, M. Ugur. (2014). “Osmanli Hat Sanatinda Hz. Ali”. Tarihten Teolojiye: Is-
lam Inanglarinda Hz. Ali. Hazirlayan: Ahmet Yasar Ocak, Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Yayinlari, 297-328.

Diker, Hasan Firat. (2015). “Topkap1 Saray1 Miizesi’nde Giincellenmis Bir Sergi
Mekan 2”. Yapi (409), 72-77.

Dogu Karadeniz Projesi Bolge Kalkinma Idaresi Baskanligi (DOKAP) (2019). “Ka-
radeniz Kiiltiir Envanteri”. Erisim tarihi: 03.03.2020. https://karadeniz.gov.tr/
tandirlik-koyu-camii/.

Duran, Remzi. (1992). “Seki-Tekke Camii ve Tekke Sanati ile flgisi Uzerine”. Dokuz
Eyliil Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi VII, 323-349.

Eris, Teoman. (2013). “Alanya’da 800 Yillik Mescitte Ziilfikar Freskleri Bulun-
du”. Erisim tarihi: 03.03.2020. https://www.dha.com.tr/yurt/alanyada-800-yil-
lik-mescitte-zulfikar-freskleri-bulundu/haber-447681.

Erkan, Mustafa. (1993). “Darir”. TDV Islam Ansiklopedisi, c. 8, Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yaynlari, s. 498-499.

——— (2009). “Siretii’n-Nebi”. TDV Isldm Ansiklopedisi, c. 37, Istanbul: Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Yaylari, s. 269-270.

Ertekin, Ertugrul (2012). Maktel-i Al-i Resil. Istanbul: Kevser Yayinlari.

Fayda, Mustafa. (1992). “Bedir Gazvesi”. TDV Islam Ansiklopedisi, c. 5, Istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, s. 325-327.

Giigkiran, Tiinay. (2009). Askeri Miize At Zirhlar: Koleksiyonu. Istanbul: Askeri Miize
ve Kiiltiir Sitesi Komutanligi.

TURKKULTURU ve HACI BEKTAS VELI | GUZ 2020/SAYI95 271
ARASTIRMA DERGISI




Muhammet ARSLAN

Giiler, Giil. (2018). “Mevlevi ve Bektasi Tarikatlarina Ait Bir Grup Bayrak ve Sancak
Alemi”. Turkish Studies Social Sciences (13/10), 353-370.

Giimiis, Nebi-Kangal-Ferrari, Nicole. (2019). Ahiska Bélgesindeki Tiirk Islam Mi-
mari Yadigdrlar. Istanbul: Yurtdis1 Tiirkler ve Akraba Topluluklar Bagkanligi
Yayinlart.

Giindiizoz, Giildane. (2015). “Sembolizm ve Mitoloji Baglaminda Tasavvuf Kiiltii-
rinde Hirka, Alem ve Seccade”. IV. Tiirkiye Lisansiistii Calismalar Kongresi
Bildiriler Kitabi-1V (Ilahiyat), istanbul: ilmi Etiidler Dernegi, 123-136.

——. (2016). “Tasavvuf Kiiltiriinde Tac Sembolizmi”. Yayimlanmamis Doktora
Tezi, Ondokuz May1s Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Samsun.

—— (2018). “Tekke Hayatinda Ug Muktedir Figiir: Sancak, Alem ve Tug”. Tiirk
Kiiltiirii ve Hact Bektag Veli Arastirma Dergisi 85, 161-181.

Giines, Hiiseyin. (2018). “Ziilfikar: Efsanevi Bir Kilicin Tarihi Seriiveni”. Tiirk Kiil-
tiirti ve Hact Bektas Veli Arastirma Dergisi 86, 9-20.

Giingdr, Seyma. (1997). “Hadikatii’s-Suada”. TDV Islam Ansiklopedisi, c. 15, Istan-
bul: Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, s. 20-22.

Giiray Giilyliz, Bahriye. (2016). “Bulgaristan’da Osmanli Dini Mimarisi (Cami, Tiir-
be, Tekke ve Zaviyeler”. Yayimlanmamis Doktora Tezi, Mimar Sinan Giizel Sa-
natlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Hamidullah, Muhammed-Avci, Casim. (2012). “Uhud Gazvesi”. TDV Islim Ansiklo-
pedisi, c. 42, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, s. 54-57.

Harman, Miiriivet. (2015). “Geg Devir Osmanli Resim Sanatinda Cennet Imgesi: Du-
var ve Kitaplarda Yer Alan Sematize Cennet Tasvirleri”. Uluslararasit Sosyal
Arastirmalar Dergisi 8/39, 354-363.

Harris-Brandts, Suzanne. (2018). The Wooden Mosques Of Adjara. Islamic Architec-
tural Heritage In Georgia. Tiflis: Graham Foundation.

Hathaway, Jane. (1999). “Unutulan ikon: Hz. Ali’nin Kilic1 Ziilfikar’in Osmanl Tii-
revi”. Cogito (19), 146-160.

—— (2003). “The Forgotten Icon: The Sword Zulfikar in Its Ottoman Incarnation”.
The Turkish Studies Association Journal (27: 1-2), 1-14.

Kalgay, Oben Lale. (2015). “Lamii Celebi’nin Maktel-i Al-i Restl Adli Eserinin Tas-
virli Bir Niishas1: Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi T1958”. Yayimlan-
mamis Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Ankara.

Karamagaralai, Beyhan. (1973). “Anadolu’da XII-XVI. Asirlardaki Tarikat ve Tekke
Sanati Hakkinda”. Ankara Universitesi Ildhiyat Fakiiltesi Dergisi 21, Ankara,
247-276.

272 GUZ 2020/SAYT 95 | TURK KULTURU ve HACI BEKTAS VELI
ARASTIRMA DERGISI



ANADOLU TURK MIMARISINDE ZULFIKAR TASVIRLERI

Karpuz, Hasim. (2009). Tiirk Kiiltiir Varliklart Envanteri Konya 42 (II-111). Ankara:
Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari.

Kilavuz, Ahmet Saim. (1989). “Ali er-R1za”. TDV Isldam Ansiklopedisi, c. 2, Istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, s. 436-438.

Kilickaya, Miige. (2007). “Istanbul Deniz Miizesi’ndeki Osmanli Dénemi Sancakla-
r1”. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Teknik Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Kizilkaya, Oktay. (2019). “Hakimiyet ve Gii¢ Sembolii Olarak Kili¢”. Tarihe Yin
Veren Silah: Kili¢. Istanbul: Ideal Kiiltiir Yayincilik, 63-77.

Kopriilii, Orhan F. (1992). “Bayrak”. TDV Islam Ansiklopedisi, c. 5, Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, s. 247-254.

Kurnaz, Siileyman. (1996). “Giil”. TDV Islam Ansiklopedisi, c. 14, Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yaynlari, s. 219-222.

Maden, Fahri. (2011). “Bektasilikte Giysi ve Sembol Olarak Tac”. Tiirk Kiiltiirii ve
Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi 60, 65-84.

Mikov, Lyubomir. (2014). “Bulgaristan Osmanpazar1 (Omurtag) Bolgesindeki Bazi
Koy Camilerinin Nakkas imzali Duvar Yazi ve Resimleri”. Osmanli Ilim, Dii-
siince ve Sanat Diinyasinda Balkanlar. Istanbul: 555-568.

Muhammed b. Omer el-Vakidi. (1965-66). Kitdbii’l-Megazi. Nesreden: M. Jones.
London.

Ocak, Ahmet Yasar. (1992). “Bektasilik”. TDV Islam Ansiklopedisi, c. 5, Istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, s. 373-379.

Oz, Mustafa. (2005). “Muhammed b. Abdullah el-Mehdi”. TDV Islam Ansiklopedisi,
c. 30, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, s. 489-490.

—— (2013). “Ziilfikar”. TDV Islam Ansiklopedisi, c. 44, Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaylari, s. 553-554.

Ozbek, Yildiray-Arslan, Celil. (2008). Kayseri Tasinmaz Kiiltiir Varhiklar: Envanteri
(1I). Kayseri: Kayseri Biiyiiksehir Belediyesi Yayinlari.

Ozcan, Abdiilkadir. (1992). “Baltac1”. TDV Islam Ansiklopedisi, c. 5, Istanbul: Tiirki-
ye Diyanet Vakfi Yaynlari, s. 34-35.

——(2002). “Kilig Alayr”. TDV Isldam Ansiklopedisi, c. 25, Ankara: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, s. 408-410.

Ozen, Giirkan. (2011). “Bektasilikte Olmazsa Olmaz Sembollerden Cerag ve Yola
Giren Can’in Ziynetleri: Arakiye, Teslim Tas1 ve Tigbent”. Tiirk Kiiltiirii ve
Haci Bektag Veli Arastirma Dergisi 60, 415-434.

TURKKULTURU ve HACI BEKTAS VELI | GUZ 2020/SAYI95 273
ARASTIRMA DERGISI




Muhammet ARSLAN

Sabah, Ismail. (2019). “Tarihi Yarimadada Unutulmus Bir Isim ve Zamana Direnen
Bir Mekan: Saka Baba Dergah1”. IBAD Sosyal Bilimler Dergisi Ozel Say1, 90-
115.

Sagiroglu Arslan, Asli-Kirik, Mert. (2017). “Yozgat Tekkeyenicesi Koyii Eski Ca-
mii ve Kalem Isi Bezemeleri”. Sanat Tarihi Yazilari-Prof. Dr. Kerim Tiirkmen
Armagani. Editorler: Dr. Sultan Murat Topgu-Dr. Remzi Aydin. Konya: Cizgi
Kitabevi.

Seckin, Selcuk. (2016). “Decorative Features In The Ottoman Structure In Georgia
Adjara”. Methodological Approaches To Social Sciences. London: AGP Rese-
arch, 45-57.

——. (2018a). “Giircistan / Acara Keda Bolgesi’ndeki Osmanli Dénemi Camileri”.
Turkish Studies Social Sciences (13/18), 1133-1169.

———. (2018b). “Farkl1 Plan Ozellikleriyle Giircistan/Acara Hulo Bélgesi’ndeki Ghor-
comi Camii”. Mediterranean Journal of Humanities (VIII/2), 463-478.

Tanman, M. Baha. (1994). “Demir Baba Tekkesi”. TDV Islam Ansiklopedisi, c. 9,
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, s. 150-151.

—— (1996). “Hac1 Bektas-1 Veli Kiilliyesi”. TDV Islam Ansiklopedisi, c. 14, Istan-
bul: Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, s. 459-471.

Taskan, Demet. (2016). “Trabzon ili Camilerinde Ahsap Minberler”. Yayimlanmamis
Doktora Tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Temekoglu, Ezgi. (2018). “Istanbul Topkap1 Saray1 ve Tiirk Islam Eserleri Miizesi’n-
de Bulunan Siyer-i Nebi Yazmalarina Ait Minyatiirlerdeki Melek Tasvirleri”.
Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Ens-
titiisti, Konya.

Temren, Belkis. (2009). “Bektasi Giyim Kusaminda Kutsal Simgelere Ornekler”. Ale-
vilik-Bektasilik Aragtirmalart Dergisi 2, 38-53.

Tezcan, Hiilya. (2006). Topkap: Saray: 'ndaki Sifali Gémlekler. Istanbul: BIKA Kiiltiir
Kitaplig1.

—— (2011). Topkap: Sarayr Miizesi Koleksiyonundan Tilsimli Gomlekler. Istanbul:
Timas Yayinlart.

Toprak, Siileyman. (2010). “Mizan”. TDV Islam Ansiklopedisi, c. 30, Istanbul: Tiirki-
ye Diyanet Vakfi Yayinlari, s. 211-212.

Topuzoglu, T. R. (1986). “Ziilfekar”. MEB Islam Ansiklopedisi, c. 13, Istanbul: Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi Milli Egitim Basimevi, s. 649-650.

274 GUZ 2020/SAYT 95 | TURK KULTURU ve HACI BEKTAS VELI
ARASTIRMA DERGISI




ANADOLU TURK MIMARISINDE ZULFIKAR TASVIRLERI

Turan, Hayrunnisa. (2015). “Fuzili’nin Hadikatii’s-Stieda’sinda Yer Alan Minyatiir-
ler”. Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ondokuz May1s Universitesi Sosyal Bilim-
ler Enstitiisii, Samsun.

Tiimer, Giinay. (1991). “el-Asarii’l-Bakiye”. TDV Islam Ansiklopedisi, c. 3, Istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, s. 462.

———(1992). “Birtni”. TDV Islam Ansiklopedisi, c. 6, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vak-
f1 Yaymlari, s. 206-215.

Uludag, Hiimeyra. (2005). “Osmanli Hat Sanatinda Tekke Yazilar1”. Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Uzun, Tolga. (2019). “Sivas Yildizeli Seyh Halil Tiirbesi Duvar Resimleri”. History
Studies (11/5), 1839-1853.

Yavuz, Mehmet. (2009a). “Oslu Miiderris Hact Hasan Efendi ve Onun Manevi Etki
Alaninda Olusan Mimari Yapilasma”. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi
2/17, 263-305.

—— (2009Db). “Dogu Karadeniz Koy Camilerinde Bezeme Anlayis1”. Uluslararasi
Sosyal Arastirmalar Dergisi 2/6, 306-322.

——. (2014). “Stirmene-Giiltepe Koyii Yukar1 Kefeli Mahallesi Camii ve Sadirvani”.
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 7/31, 498-515.

Yahya Agah b. Salih el-Istanbuli. (2005). Tarikat Kiyafetlerinde Sembolizm. istanbul:
Ocak Yayincilik.

Yavuz, Salih Sabri. (2003). “Livaii’l-Hamd”. TDV Islam Ansiklopedisi, c. 27, Ankara:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlart, s. 200.

Yazir (Elmalil1), Muhammed Hamdi. (2009). En Kolay Okunan Hat Ile Kur 'an-1 Ke-
rim ve Tiirk¢e Medli. Istanbul: Duha Bilisim Yayincilik.

TURKKULTURU ve HACI BEKTAS VELI | GUZ 2020/SAYI95 275
ARASTIRMA DERGISI




	8

