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Yakup ACAR

Asiklik Gelenegi Kiiltiir Elgisi Asik Yasar Reyhani’nin Miizikal Kimligi
Uzerine Tespitler

Oz

AsiKlar, Tirk kiiltiiriiniin hakim oldugu cografyalarda sozlii gelenekle beraber miizik
kiltiirtinti de temsil ve muhafaza etmede 6nemli bir noktadadir. Sosyo-kiiltiirel yapiya
yon vererek toplumun sanatsal ifade ve algisinin gelenek ve gorenekler igerisinde
kalmasini saglamistir. A§1k Reyhani, gelenek baghliginda asik edebiyatini ve miizigini bir
sonraki nesle aktarma hususunda yetistirdigi ¢iraklarla, topluma kazandirdig usta mal
ve kendi {irettigi eserlerle kendinden onceki ve sonraki nesil arasinda koprii olmay
basarmus bir asiktir. Bu calismanin amaci, Asik Reyhani’'nin gerek kuramsal bilgileri ve
zengin melodi dagariyla, gerekse de ses ve saz icra teknikleriyle asik miizigine olan
hakimiyetini bilgi ve belgeler 1s1§1nda ortaya koymaktir. Aragtirmanin kuramsal boliimii
olusturma adina; ozan, asik, asiklik gelenegi, Tiirk halk miiziginde asiklik geleneginin
yeri, Erzurum ili 4sik miizigi ve Asik Reyhani'nin sanat yasamina yonelik literatiir
taramas1 yapilmistir. Asik Reyhani’ye ait miizikal bulgular elde etme adma verilerin
toplanmasinda belgesel tarama modeli kullanilarak Agik Reyhani’nin plak-kaset
albiimleri, video kayitlari, katildig1 televizyon programlari, Agik Reyhani temal:
belgeseller ve yazili kaynaklardan faydalanilmistir. Elde edilen bulgulara dogrultusunda;
Asik Reyhani baglama sazinin icrasina yonelik cesitli icra teknigine, tel ve perde diizeni
bilgilerine sahiptir. Icralarinda ekseriyetle divan sazini kullanmakla beraber tambura
sazini da tercih ettigi goriilmektedir. Asik Reyhani albiimlerinde Maya ve Divan gibi
Tiirk halk miizigi uzun hava tiirlerine benzerlik gosteren uzun havalar; Simmani ve
Koroglu havalar1 gibi gesitli ezgi kaliplarinda kirik havalar seslendirmistir. Asik
Reyhani'nin seslendirdigi eserlerin diyapazona gore karar sesleri incelendiginde genel
olarak fa# (F#3), fa (F3), ve sol (G3) sesleriyle soyledigi goriilmektedir. Icra ettigi eserler
ekseriyetle bir oktavi asmayacak sekilde olup 4-5 ve 7 ses araligindadir. Yorede sik
kullanilan Ussak ve Hiiseyni makamlarinin disinda Hicaz, Muhayyer, Saba ve Karcigar
makamlariyla eserler de seslendirmistir. Asik Reyhani kirik havalar1 en ¢ok 4/4 ve
2/4’1iik basit usulde ve 5/8’lik bilegik usulde icra etmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Asik, Asiklik Gelenegi, Agik Miizigi, Asik Reyhani.

Findings on the Musical Identity of Asik Yasar Reyhani, Cultural
Ambassador of Minstrel Tradition

Abstract

Minstrels play a fundamental role in representing and preserving the oral tradition and
music culture in geographies where Turkish culture is dominant. Setting the tone of
socio-cultural structure, minstrels have ensured that the artistic expression and
perception of the societies have remained within the framework of traditions and
customs. Asik Reyhani is a minstrel who managed to be an intergenerational bridge
between his predecessor and the next generation in terms of passing down the minstrel
literature and music through the apprentices he trained, his mentor’s works he brought
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to society, and the works he produced. This study aims to reveal Asik Reyhani's mastery
of minstrel music with both his theoretical knowledge and rich melody repertoire, as well
as vocal and instrumental performance techniques, in the light of information and
documents. With this approach; a literature review was made on poet, minstrel, minstrel
tradition, the place of the minstrel tradition in Turkish folk music, minstrel music in
Erzurum province, and the art life of Asik Reyhani so as to create the theoretical part of
the research. In order to obtain the musical findings belonging to Asik Reyhani, the
documentary review method was used to collect the data, and Aglk Reyhani's record-
cassette albums, video recordings, television programs he attended, documentaries with
the theme of Agsik Reyhani, and various written sources were utilized. In line with the
findings obtained, Asik Reyhani was knowledgeable about various performance
techniques, chords, and frets concerning the performance of the baglama instrument.
Although he mostly used the divan instrument, it is seen that he also preferred the
instrument tambura in his performances. In his albums, Asik Reyhani performed
unmetered folk songs that resemble Turkish unmetered folk music types such as Maya
and Divan, besides Turkish folk songs in various melody forms such as Stimmani and
Koroglu, When the tone of the works performed by Asik Reyhani is examined, it is seen
that he generally sang with the sounds fa# (F#3), fa (F3), and sol (G3). The works he
performed usually do not exceed one octave and are in the range of 4-5 and 7 voices.
Besides the Ussak and Hiiseyni that are frequently used in the region, he performed
works with the Hejaz, Muhayyer, Saba, and Karcigar scales. Aglk Reyhani performed
Turkish folk songs mostly in the 4/4 and 2/4 simple, and the 5/8 compound tempo.

Keywords: Culture, Minstrel, Minstrel Tradition, Minstrel Music, A§1k Reyhani.

Giris
Kiiltiir, Kiiltiirel Kimlik ve Kiiltiirel Bellek

Kiiltiir, kisaca toplumlarin sosyolojik olarak kusaktan kusaga aktardigi maddi ve manevi
driinlerin biitiiniidiir ve toplumlarin degisen medeniyetler icerisinde kendini koruma
stratejisidir. Ancak kiiltiirlin en 6nemli dinamiklerinden olan etkilesimi de goéz ardi
etmemek gerekir, zira etkilesim kiiltiiriin bir pargasidir. Kiiltiirel kimlige sahip birey
etkilesimlerle sekillen giyim-kusam, yemek, eglence, yas, oyun, miizik ve dans gibi
birgok kiiltiir olgusunu kolektif bilingle uygular.

Kiiltiirel kimlik; “Olgegi ve niteligi ne olursa olsun topluluklari birbirinden ayiran
dgelerin birlesimi” olarak kabul edilir (Erol 2009, s. 219). “Insan, yalnizca mantigiyla
hareket eden bir varlik degildir ve davrarislarinda kiiltiirel kimliginin teminati olan
kolektif bellegi 6nemli bir rol oynamaktadir. Davranislarin ve diisiincelerin ana-babadan
ve toplumdan goriilerek kazanilan ve kimligi pekistiren manevi anlamlar: vardir. Kimlik
bilinci oyle giigliidiir ki, kimligin bir parcasi olan tutumlarin da sorgulanmadan
benimsenmesini gerektirir” (Mustan Dénmez, 2011, s.154).

Kiiltiirel kimlik igerisinde bireyin sadece etkilesimde oldugu toplum igerisinde informal
bir sekilde kazanabilecegi bir kiiltiir {iriinii de miiziktir. “Toplumsal bir varlik olan insan,
sosyal cevresi ile iletisim igin gelistirilen sozcliklere sesler araciligiyla duygularin,
diisiincelerini, deneyimlerini anlatan degisik anlamlar yiikleyerek miizigin temel yapisini
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olusturmustur. Bu anlamlarin digerleriyle paylasilmaya baslandigi anda miizik
toplumsallasmaktadir” (Kaplan, 2005, s. 78).

Tiirkiye cografyasinda yasayan kiiltiirel kimlikler birlesiminin, yani iist kimlik sifatiyla
Tirk milletinin tarihi, dili, inanci ve tiim folklorik olgularimin kiiltiirel miizigiyle
harmanlanmasi, Tiirk halk miizigi tiirtinii ve onun mahsulii olan tiirkiilerimizi meydana
getirir diyebiliriz. Buna bagh olarak bu Tiirk miizigi tiirii igerisinde ulusal boyuta ulasmig
yani yurt genelinde yaygin sekilde kullanilagelmis calgilar olmakla birlikte yalnizca bir
yoreye, etnik gruba veya belli bir inang sistemine mal olmus calgilar da vardir.

Asik miizigi tirtinleri ilk defa Cumhuriyet’in ilanindan sonra Dariilelhan adina yapilan
derleme gezilerinde ses kayit cihazlariyla kayit altina alinmistir. (Senel 1991, s. 556).
Asiklik gelenegini bu teknolojik imkanlara kadar koruyan ve yasatan ise kiiltiirel bellek
tasiyicilart olan asiklardir. Mustan Donmez (2010)’e gore asiklik gelenegi, Anadolu’ya
0zgli somut olmayan kiiltiir iirtinlerini akilda tutma stratejilerinden biridir (s. 37). Es
deyisle bir kiiltiirel bellek tirtintidiir. “Sozlii gelenegin tasiyicisi ve yeniden yaraticisi olan
asiklar, sozlii gelenek iirtinlerinin kusaktan kusaga aktarilmasinda, sosyokiiltiirel yapimnin
sekillenmesinde, insan hayatmna iliskin donemlerin gelenek ve goreneklere gore ifade
edilmesinde Gnemli bir gorevi yerine getirmiglerdir” (Cerrahoglu, 2011, s.143). Agiklar,
siir sOylemede oldugu gibi miizikte de usta malin1 (kendinden 6nceki kusagin eserlerini)
kullanmaktadirlar. Dolayisiyla sazlarindaki perde sistemleri, calim teknikleri, saz
boyutlar1 ve kaliplasmis melodi ciimleleri gibi asik miiziginin bir¢ok miizikal unsurunu
kiiltiirel bellek tasiyicilar: olarak aktarmiglardir.

Kiiltiirel bellek tasiyiciligini layigiyla yapan, kendinden onceki neslin asik miizigini ve
usta mali eserlerini giiniimiize kadar ulastiran asiklardan biri de asik Reyhani'dir.
Teknolojiden faydalanarak plak veya kaset seklinde bir¢ok albiim c¢ikarmis, davet
edildigi televizyon programlarina katilmis ve neticesinde kendisine ve kendisinden
Onceki asik kusagina ait eserlerin arsivinin olusmasini saglamistir.

Asik Reyhani'nin miizikal yonii konu edinmesi miinasebetiyle asiklik geleneginin edebi
yonii ve tarihsel siireci ile ilgili konulara derinlemesine girilmemistir. Calismada
vurgulanmak istenen asik miiziginin geleneksel Tiirk halk miizigindeki yeri, Erzurum
yoresi asik miizigi ve bilhassa Asik Reyhani’nin miizikal yoniidiir.

Ozan, Asik ve Asiklik Gelenegi

Ozan-baks: geleneginin giintimiizdeki temsilcileri olarak diisiinebilecegimiz asiklar,
Anadolu cografyasinin her kosesinde varligimi gostermis, yasadigi her donemde
toplumun sozciileri olmus ve bagh bulundugu kiiltiirti kendi iisluplariyla temsil
etmislerdir. Asiklar, halkin  dertleri, kederleri, sikayetleri, ozlemleri gibi
siralayabilecegimiz daha bir¢ok sosyal durumlarim biiyiik bir hassasiyetle ve cesaretle
dile getirmeleriyle bilinirler.

“ Asiklik geleneginin tarihsel gelisim siireci incelendiginde AsiKlik, islamiyet oncesi
Tiirklerde Ozan kavramu ile karsimiza ¢ikmaktadir. Ozan sozciigii Fuad Kopriilii'ye gore
uz-oz kokiinden g¢ikmaktadir. Ozmak, “Once gelmek, ileri ge¢gmek” anlamlarindadir.
Ozan kavrami ilk zamanlarda biiyiicli, oyuncu, hekim, sarkici ve calgici gorevlerini
iistlenirken sonralar siir sdyleyen, soyledigi siirleri ¢algilariyla melodi iireterek okuyan
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saz sairi olarak kullanilmaya baslamis ve tarih boyunca farkli gorevler {istlenmistir.”
(Stmbiilli, 2006, s. 8).

islémiyet’in kabuliinden 16. yiizyila kadar olan evre, genis halk kitleleri agisindan bir
gecis evresi olmustur. Bu evrede, eski Kkiiltiiriin aktaricisi olan “ozan”, gerek
Azerbaycan’da gerekse Anadolu’da ayni ¢izgiyi takip ederek yavas yavas yerini “asik” a
birakmistir. Bu gecis doneminde bu halk sairleri i¢in, “Ozan”, “Dede”, “Agsakkal”,
“Varsag”, “Yansag”, “Varsagil-gli” gibi cesitli adlar kullanilmis, ayrica 13. yiizyildan
itibaren dini ve tasavvufi siirler yazan aydin sairler arasinda tamamen farkli bir anlamda

un

asik” kelimesi de kullanilmaya baslanmistir (Diizgiin, 2004, s.170).

Yukarida verilen Orneklerin disinda bir¢ok kaynaktan da anlasilabilecegi {izere
Anadolu’da varligim1 gostermeye baslayan ozanlik gelenegi kiiltiirel degisimlere
ugrayarak isim degisikligi yasamis ve asik adimi alarak ozanlik geleneginin devami
niteliginde asiklik gelenegi adiyla varligini siirdiirmiistiir. Fakat Ozdemir (2013) ise; saz
calma, dogaclama siir diizme, atisma yapma, dudakdegmez tarzinda siir diizme, asik
havalarina hakim olma, muamma ¢b6zme ve bu uygulamalarin oldugu bayram ve
senliklere katilma 6zelliklerine sahip olanlarin asik oldugu; sadece siir yazma, saz ¢alma
ve tiirkii soyleme 6zelliklerine sahip olanlarin ise ozan oldugu diistincesindedir (s. 16).

Asigin yetismesi usta-cirak egitim sistemine dayalidir. Agik adaylari girakliktan ustaliga
gecene kadar bu egitim sistemine tabi tutulurlar ve bir takim asamalardan gegerler. Asik
adayimnn asik olma hevesinin yani sira 6grenme kabiliyeti, kuvvetli hafiza, iiretkenlik,
kelime dagarciginin genis olmasi, hitabeti ve miizik yetenegi gibi bir takim 6zelliklere de
sahip olmas1 gerekmektedir.

“Agiklik geleneginde 6grenme siirecine iliskin genel bir ifade kullanmak gerekirse, asik
adaymin gelenegin icinde diinyaya geldigi andan itibaren, gelenegin tiim unsurlarimi
yakin kiiltiire]l cevresinden gorerek ve Ogrenerek biiylimesiyle baslar ve gelisir
diyebiliriz. Ancak modern yasamda geleneksel ciraklik egitiminin yaninda asik adaylari
yakin kiiltiirel cevresinden 6grendikleriyle yetinmiyor ve elektronik ortami imkanlarini
da kullanarak asik tarzi gelenegi 6greniyorlar” (Bektas, 2016, s.10).

Asiklik geleneginin siirdiiriilmesinde bir énemli unsur da asik kahvehaneleridir. Bu
kahvehaneler; asiklarin sanatlarmi icra ettikleri, atismalarmi yaptiklari, hikayelerini
anlattiklary, farkli yorelerden gelen asiklarin birbirilerini tamima, feyiz alma ve
uslup/tavir 6grenme firsatini yakaladiklari icra mekanlar: ve okullaridir.

Kahvehaneler, Anadolu’da ortaya ¢ikmaya basladig1 16. ylizyildan bu yana ilk amacina
uygun sekilde; Asik kahvehaneleri de degisen sosyokiiltiirel ve politik sartlara ragmen
gelenegin  degismeyen mekanlar1 olarak Tiirk kiltiir hayatinda varliklarmi
stirdiirmektedir. (Ozdemir, 2016, s. 1163). Asik kahvehanesinde bulunmak, bir asik icin
sanildig1 gibi hemen sazimi alip gidebilecegi bir durum degildir. Agik kahvehanesinde
fasil yapabilmek i¢in asik adaymin gecmesi gereken bir dizi asama vardir. Asik icin bir
firsat niteligi tasiyan kahvehaneler, sanatin icra edilecek mekéani olmalar1 nedeniyle,
asiklar i¢in oldukg¢a 6nemlidir. Ciinkii sanatin icra edilmesi tek basina bir anlam ifade
etmemektedir. Calinan sazin ve sdylenen soziin bir de dinleyicisi olmalidir (Balkaya,
2013, s. 885).
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Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Asiklik Geleneginin Yeri

Geleneksel Tiirk halk miizigi, yaraticisinin bilinmemesi dogrultusunda halka mal edilmis
anonim tiirkiiler ve yaraticisinin eserin son dortliigiinde mahlasmna yer verdigi;
dolayisiyla bu yolla kime ait oldugu bilinen asik tiirkiileri olmak iizere iki ana kaynaktan
beslendigi bilinmektedir.

Bu iki grup halk sanatcilari, gesitli kadim ezgilerden, akillarinda kalanlari, bilerek veya
bilmeyerek, bir baska soz ile birlestirmek suretiyle yeni tiirkiilerin meydana gelmesine
sebep olurlar. Bu isi yaparken daha onceden bilinen kurallar1 uygulamay1 diisiinmezler,
uygulayamazlar. Zira nazari miizik bilgileri yoktur. iggﬁdﬁ ile yaparlar bu isi. Asiklardan
bir¢ogu eskiden yasamis biiyiik ozanlarin deyislerini, yetistikleri yorenin miizigi ile
sOylerler (Emnalar, 1998, s. 28).

Tiirkiilerin son dortliigiinde mahlas kullanimi olan tiirkiiler, Tiirk halk miiziginde yer
alan agiklik gelenegine ait bir kosuldur. Mahlas, bir tiirkii ya da deyisin yaraticisinin, o
yaratinin altina attigi sozlii bir imzadir. Agiklik geleneginin dogal bir parcasi olan
mahlas, Aleviler tarafindan gerek torensel (cem), gerek diinyasal yaratilarda daha etkin
olarak kullanilir (Mustan Donmez, 2010, s. 35).

Asiklik geleneginde asik, siirlerini sazi ile ¢alip okurken diger taraftan da ustasindan
O0grenmis oldugu veya genelde usta kabul edilen 6nceki donem asiklarin okumus
olduklari, usta mali denilen eserleri de bilmek ve icra etmek zorundadir. Usta-girak
iliskisine dayanan asiklik gelenegindeki bu olaya Tiirk miiziginde de rastlamak
miimkiindiir. Ozellikle geleneksel Tiirk miizigi tiirlerinde iyi bir hanende olmanin yolu
repertuardan gecmektedir. Daha Onceki bestekarlara ait ve anonim eserleri sayi
bakimindan ne kadar ¢ok hafizaya alirsaniz o kadar iyi bir hanende olabilirsiniz. Bu olay
Tirk Miizigindeki usta-cirak iliskisine dayali mesk sisteminden kaynaklanmaktadair.
Asiklik Gelenegi ve Tiirk Miizigi arasindaki bu iliski gayet onemlidir (Stimbiillii, 2006, s.
13).

Asiklik geleneginin 6nemli mihenk taslarindan biri de saz calmaktir. Sazin asiklar ve
dinleyiciler agisindan da farkli islevleri oldugunu ifade eden Durbilmez (2010) sazin
iglevlerini soyle siralamistir;
e Dogmaca (dogacglama) soylerken saz sairine diisiinme ve siirini
olusturma imkéan verir.

e Saz egliginde olusturulan saz havalari, siirin Ol¢iisiinii belirleyen bir
unsurdur.

e Saz havasi siirin nazim tiiriinii biiytiik 6l¢iide belirler.
¢ Dinleyicinin ilgisini artirir.
e S0ziin etkisini artirir (s. 157).

AsiKlar, belirli bir diizende kaliplasmis melodileri “makam” olarak nitelendirmektedirler.
Asik miiziginde ezgi niteligini belirtmek icin kullamilan makam ismi, ifadeyi giiclendirici
bir unsur olarak asik tarzimi ve anlatiminmi kuvvetlendirmeye calisirken olusmaktadir.
(Calmasur, 2013, s. 65).
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“Astk makam1” teriminin ugradigi anlam degisikligiyle birlikte arastirmacilar arasinda
kullaniminin yayginlasmasmin nedeninin sorgulanmasi oldukc¢a onemlidir. Oncelikle,
belli bir adla amilan “hava” ile farkli s6z katmanlarma eslik edilmesi, arastirmaciy1
miiziksel bir yaratma formdilii ile kars1 karsiya kaldigini diisiinmeye itmistir. Gergekten,
ortada adlandirilmasi gereken ve farkli yaratmalarda tekrarlanan bir yap:1 unsuru
bulunmaktadir. Bir formdiil oldugu diisiiniilen soziinii ettigimiz miizik yapailari ise, zaten
yerel olarak “At iistli”, “Karaci”, “Hosdamak” gibi gesitli isimlerle anilmaktadir. Buna
bagh olarak, basta yaratmanin miizikli olduguna isaret etmek icin kullanildig:
diisiiniilebilecegimiz “dsik makami” teriminin, bir boslugu doldurdugu anlasiimaktadir
(Tutu, 2012, s. 98). Geleneksel Tiirk halk miiziginde makam dizilerine karsilik olarak
“ayak” terimi kullanilmistir. Ancak “bu terim asiklik geleneginde séz unsuru olarak ele
alinmakta ve kafiye (uyak) anlaminda kullanilmaktadir” (Siimbiillii, 2007, s. 57).

Erzurum ili Asik Miizigi

Asik Reyhaninin miizikal kimligini tiim boyutlariyla anlayabilmek icin 6ncelikle
yasadigi yoredeki asik miizigini anlayabilmek gerekir. Dolayisiyla Asik Reyhani
Erzurum yoresi asiklik geleneginde yetisen bir asik oldugu igin o yorenin asik miizigini
degerlendirmek gerekmektedir.

Miizigin evrensel bir dil olmasi, miizikteki kimlik kodlarinin bolgesel bir degiskenlige
sahip “olmamasi” anlamina gelmektedir, oysaki aksine soysal ya da cemaatsel
birliktelikle iligkili olmakla birlikte miizik de diger kiiltiir 6geleri gibi bolge bolge
degismektedir. Bolgesel miizik Kkiiltiirlerini bicimlendiren en onemli faktor de, bu
etnisitelere ait bolgesel demografidir. Bu nedenle bolgesel miizik kiiltiirleri, 6zgiin
karakterleriyle etnik kimligin bir gostergesi, kiiltiirel kimlige ait diger etnik kodlarin da
baglamsal bir devamidir (Mustan Dénmez, 2011, s.157).

Erzurum ili asik miiziginin ayirt edici 6zelliklerini su sekilde siralamak miimkiindiir;

e (Calgilar yoresel miizik kiiltiiriinii gosteren temel miizik araclarindandir.
Erzurum yoresi asiklar1 baglama ailesinden “divan” ve “tambura”
sazlarmi bozuk diizende (la-re-sol) icra etmektedirler.!

e Makam bakimindan Hiiseyni ve Ussak yogunlukta kullanilmaktadir,?
e Yogun olarak bir oktavi asmayan ses genisliginde eserler icra edilir,?

e Cogunlukla uzun hava (serbest ritimli) tiiriinde eserler
seslendirilmektedir,*

1 Ekici (2012)’ye gore giiniimiiz Olgiitler igerisinde gelenegi siirdiiren (Stinni) asiklar cogunlukla 45
ile 50 cm ebadinda tekneye sahip divan sazlarini bozuk diizende icra etmektedirler.

2 Calmasur, (2013) ¢alismasinda Erzurum ilinde yasayan 11 asik ile goriisme yapmis ve asiklarin
calip sOyleyerek verdikleri ornek ezgilerin Hiiseyni, Ussak ve Segah makamlarinda oldugunu
tespit etmistir.

3 Feyzioglu, (2012) Erzurum tiirkiileri ile ilgili yaptig1 ¢calismada tiirkiilerin karar sesinden itibaren
en fazla yedinci derecedeki sese kadar genisledigi goriilmektedir. Bunun en miihim sebebini
Erzurum yoresi halk miiziginin kaynagini olusturan ve ses genligi en az olan asik miizigine
baglamaktadir.
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e Calgisal (enstriimantal / s6zsiiz) miizikleri yoktur,

¢ Canl performanslarinda divan saz1 disinda (iiflemeli-yayli-vurmali gibi.)
farkli bir ¢alg1 eslik etmemektedir.

Erzurum asiklar1 kullandiklar1 makam dizilerini ve melodik olarak kaliplasmis ezgi
climlelerini “makam” ya da “hava” olarak nitelendirmektedir. Fakat kullandiklar1 dizileri
ve ezgi kaliplarimi “Hiiseyni”, “Ussak” gibi makam isimleriyle degil de “Stimmani Baba
Divani Makami1”, “Miistezat Havas1” gibi isimlerle simiflandirmaktadirlar. (Ozarslan,
2001; Stimbiillii, 2006; Calmasur, 2013).

Asik Yasar Reyhani (1934 - 2006)

Asil ad1 Yasar Yilmaz olan Asik Reyhani Erzurum’un Hasankale (Pasinler) Ilcesi, Alvar
Koyii'nde dogmustur. Siirinden de anlasilacag: iizere ¢ok sevdigi Erzurum’dan ayrilip
Bursa'ya yerlesmis ve orada vefat etmistir.  Iran cografyasina bagl Giiney
Azerbaycan’dan gogen bir ailenin ¢ocugudur. Babas1 dnce Kars'a daha sonra Erzurum'un
Hasankale ilgesi Alvar Koyii'ne yerlesmis ve asigimiz da burada diinyaya gelmistir.
Okuma- yazmay: kendi cabasiyla okula gitmeden 6grenmis, daha sonralar1 disaridan
smava girerek ilkokul diplomasi almistir (Altinkaynak, 2018, s. 320).

Gelenege olan ilgisi ¢ocuk yaslarda baslayan Reyhani, 16-17 yasarina gelince, sik sik
cevre koylerdeki asik kahvehanelerine gider, asiklar1 dinler ve ilk siir denemelerine bu
yaslarda baslar. Yine ayrnu caglarinda, koy yakinlarindaki bir tiirbenin orada inegini
otlatirken uykuya daldigy, riiyasinda onemli dini sahsiyetlerin yer aldig1 ve Reyhani’'ye
bade sunduklari rivayet olunmaktadir (Yilmaz, 2015, s. 978-979). Badelenip aska tutulan
ve lrettigi siirlerle giinlerini gegiren Reyhani kisa bir siire icerisinde gevresine kendisini
asik olarak kabul ettirmistir. Reyhani artik gelenege hakim, yakin gevresinden ¢esitli
toplantilara davet edilir duruma gelmistir. Katildig1 asik meclislerinde ortaya koydugu
hazirliksiz siir sOyleme yetenegi ve karsilasmalardaki ustalig: ile dikkat ¢ekmistir. Daha
sonra asik tarzinin tiim sekil ve tiirlerini deneme basarisi gostererek 20. ytizyil Tiirk saz
sairleri icerisinde hakl yerini almistir (Diizgiin, 1997, s.19).

Dogup biiyiidiigii cevre, sdzlii kiiltiir agisindan oldukca zengin bir bolgedir. Oncelikle
cevrede taninan ve tiirkiileri sdylenen asiklarin yani sira, Huzuri Baba, Nihani, Cevlani,
Efkari ile Giilistan Cobanoglu gibi asiklardan gelenek ve usul 6grenmistir (Altinkaynak,
2018, s. 320).

Asik Reyhani’ye mahlasini ustast olarak kabul ettigi Asik Hicrani vermistir. Reyhani bu
mahlasi almadan once siirlerinde Dertli mahlasini kullanmistir (Asir, 2009, s. 8).

Reyhani tek yonlii bir asik olmamis, hayat: boyunca kendini gelistirmistir. Sadece siir
soylemekle kalmamis, oldukga usta bir hikaye anlaticis1 da olmustur. Muamma ¢6zmede,
atismalarda, irticalen siir sdylemede bilegini biikecek bir asik ¢ikmamistir. Bunun disinda
son derece iiretken bir asik olmasi, sesini sadece Tiirkiye'nin dort bir yanina duyurmakla
kalmayip diinyaya agilan bir sanatct olmustur (Asir, 2009, s. 14).

4 Melodi kaliplar1 uzun hava veya kirk hava tarzinda veyahut da her iki tarzin dzelligini tagiyan bir
bicimde olabildigi asik miiziginde genellikle usulsiiz (resitatif) sOyleyislerin hakim oldugu

bilinmektedir (Ozarslan, 2001, s. 401-402).
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Sanat yasami boyunca birgok basariya imza atan Asik Reyhani, Konya’da diizenlenen
Tiirkiye Asiklar Bayrami'na araliksiz katilan yedi asik arasina girmis ve bir¢ok kez cesitli
kategorilerde birincilik 6diili almistir. 1972 yilinda Tarla Mecmuasi tarafindan yilin sairi
segilmistir. 2 Nisan 1992'de ABD’deki Michigan Universitesi biinyesinde bulunan Orta
Dogu ve Kuzey Afrika Boliimii'niin Tiirk Dili ve Edebiyati kiirsiisiinde profesor olan
James Stewart Robinson tarafindan “fahri 6gretmenlik” unvani verilmistir. (Asir, 2009, s.
23).

Asik Reyhani katildig1 televizyon programinda, siirleri ve makalelerinden olusan “Su
Tepenin Arkasinda”, yine siirlerinden olusan “Kervan” ve hikayelerden olusan “Boyle
Baglar” isimli ii¢ kitabimin oldugunu ifade etmistir. Ayrica Asik Reyhani’nin hayati,
sanat1 ve siirlerini konu edinen ¢ok sayida kitap, tez, makale ve teblig gibi bilimsel
calismalar bulunmaktadir.

Reyhani hayatinin son yillarini hastaliklarla bogusarak gecirmistir. Bursa’ya gog ettikten
kisa bir siire sonra kalp rahatsizlig1 yasamistir (Asir, 2009, s. 23). Hayatinin son bir buguk
ayin bilinci kapali bir sekilde geciren Reyhani, 10 Aralik 2006’da hayata veda etmistir.
Cenazesi Bursa’da Cumalikizik Mezarligina defnedilmistir (Giindiiz, 2017, s. 6).

Arastirmanin Amaci ve Yontemi

Asik Reyhani yazmus oldugu etkili siirlerinin yaru sira saziyla ve sesiyle de kendini bir
adim one ¢ikarmay1 basarmistir. Arastirma, miizikal agidan yeniliklere agik ve zengin
melodi dagarcigina sahip olan Asik Reyhani’nin miizikal karakteristiklerini ortaya
koyma amacindadir.

Arastirmanin kuramsal boliimiinii olusturma adina; ozan, asik, asiklik gelenegi, Tiirk
halk miiziginde asikhik geleneginin yeri, Erzurum ili stk miizigi ve Asik Reyhani'nin
sanat yasamina yonelik literatiir taramas1 yapilmustir.

Asik Reyhani’ye ait miizikal bulgulari elde etme adina verilerin toplanmasinda belgesel
tarama modeli kullamilarak Asik Reyhaninin plak-kaset albiimleri, video kayitlari,
katildig1 televizyon programlari, Asik Reyhani temali belgeseller ve yazili kaynaklardan
faydalanilmistir. “Var olan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya belgesel tarama
denir. Tarananlar; ge¢cmisteki olgularin aninda iz biraktig1 resim, film, plak, ses ve resim
kayitlar1 bantlar, arag — gereg, bina heykel, vb. kalintilarla; olgular hakkinda, sonradan
yazilmis ve ¢izilmis her tiirlii mektup, rapor, kitap, ansiklopedi, resmi ve 6zel yaz1 ve
istatistikler, tutanak, an1 yasam 6ykiisii ve benzerleridir” (Akbas, 2005, s. 1). Elde edilen
veriler igerisinde Agsik Reyhaninin kullandigi baglama tiirii, tel ve perde diizeni,
kullandig1 makamlar, ses genisligi ve usul tiirleri nitel boyutta incelenmistir.

Gorsel, Isitsel ve Yazili Arsivler Isiginda Asik Reyhani’ye Ait Miizikal
Bulgular

Asik Yasar Reyhani’nin miizikal kimligini tespit etmek adina, plak ve kaset albiimleri,
kisisel video kayitlari, katildig1 televizyon programlari, yarismalar, Asik Reyhani'yi ele
alan belgeseller ve yazili kaynaklar incelenmistir. incelenen kaynaklar neticesinde Asik
Reyhani’ye ait miizikal saptamalar asagida ifade edilmistir.

Asik Reyhani en fazla Ussak (Virane) ve Hiiseyni (Gidirem) makamlarinda kirik hava,
uzun hava ve her iki tiirii de iginde barindiran Divan tiirtinde (Turnalar) uzun havalar
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seslendirmistir. Bu makamlarin as1gmn yasadig1 yoredeki asiklik geleneginde en yaygin
kullanilan makamlar olduklar1 bilinmektedir. Bu makamlar disinda Hicaz (Mest Oldum),
Muhayyer (Yakti Birakti), Saba (Ey Riizgar), Segah (Bir Hali Dokumus) ve Karcigar
(Kurban Olam Sevdicegim) makamlarda eserler seslendirildigi tespit edilmistir. Asik
Reyhan?’nin kullandigi makamlara yonelik yapilan ¢alismalar incelendiginde; Yilmaz
(2015) Asik Reyhani’ye ait kirtk hava tiiriinde toplam 47 eser, Edis (2019) ise 44 eser
incelemistir. Yilmaz (2015)'in makamsal agidan inceledigi eserler en fazla Neva, Hiiseyni
ve Muhayyer makamlarda, Edis (2019)'in inceledigi eserler ise en fazla Ussak ve Hiiseyni
makamlarda oldugu belirtilmistir. Giilebenzer (2019) ise A§1k Reyhani’nin uzun hava
tiiriindeki eserlerini makamsal ac¢idan incelemis ve s6z-miizigi kendisine ait olan eserleri
Hiiseyni makaminda, sozii kendisine ait olmayan eserleri ise Bayati ve Hiiseyni
makamlarinda seslendirdigini belirtmistir. Ussak, Neva ve Bayati makamlar1 dizi
bakimindan birbirilerine benzerlik gosteren makamlardir. Asik Reyhani eserlerini
makamsal agidan degerlendiren ¢alismalarin bu ¢alisma ile ortiistiigii goriilmektedir.

Seslendirdigi eserlerin en fazla 4, 5 ve 7 ses genisliginde oldugu, 6, 8, 10 ve 11 ses
genisliginde eserler de seslendirdigi bulgusuna ulasilmistir. Seslendirilen eserlerin ses
genisligi Yilmaz (2015)'1n ¢alismasinda en fazla 4 ve 5 ses genigliginde oldugu, Edis
(2019)'in ¢alismasinda en fazla 4-5 ve 6 ses genisliginde oldugu, Giilebenzer (2019)'in
calismasinda ise s6z-miizigi kendisine ait olan eserlerin en fazla 5 ses genisliginde, sozii
kendisine ait olmayan eserlerin ise 4 ve 7 ses genisliginde oldugu belirtilmistir. Asik
Reyhani eserlerini ses genisligi a¢isindan degerlendiren ¢alismalarin bu ¢alisma ile
ortiistiigii goriilmektedir. Asik Reyhani, {ic ve dort ses araligindaki bazi uzun havalari
yerinden ¢alip bir oktav tizinden seslendirirken bazi uzun havalar1 da bu durumun tam
tersi olan bir oktav tizinden acislar yapip yerinden soylemektedir. Bu durum Agik
Reyhani'nin c¢alis soyleyis biciminde dikkat c¢ekici bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Baska bir dikkat cekici unsur ise eserlerinde yeden perdesini ¢ok az
kullanmasidir.

Asik Reyhani'nin seslendirdigi kirik hava tiiriinde eserlerin en fazla 4/4 (Allah Askina),
2/4 (Hep Deli) ve 5/8 (Neyi Var) usulde oldugu; bununla birlikte 6/4, 10/8, 8/8, 7/8 ve 6/8
usullerde de eserleri oldugu tespit edilmistir. Baz1 7/8 usuldeki eserlerde ise ciimle
sonlarinda 5/8 ve 13/8 usulleriyle devam eden ¢oklu usul kullanilmistir. Yilmaz (2015)
calismasinda Asik Reyhani’'nin seslendirdigi kirik hava tiiriindeki eserlerin en fazla 4/4,
2/4 ve 7/8 usulde oldugunu, Edis (2019) ise en fazla 4/4 ve 10/8 usulde oldugunu
belirtmistir. Calisma usul degerlendirmesi agisindan Yilmaz (2015)'1n ¢alismasi ile biiyiik
Olctide (4/4 v 2/4) benzerlik gostermekte iken, Edis (2019)’in ¢alismasiyla ise (4/4) kismen
benzerlik gostermektedir.

Asik Reyhani’nin eserlerinde ele aldig1 konulara bakildiginda en fazla; adalet, Allah ask,
ayrilik, doga, dostluk, gurbet, hasret, hastalik, kahramanlik, keder, nasihat, 6liim ve sevgi
ve sitem gibi konularda eserler yazdig gozlemlenmistir. Ele aldig1 konulara bakildiginda
Asik Reyhani’nin yasadigi toplumda halkin dili ve kiiltiir temsilcisi olmasi geregiyle
topluma Ornek bir vatandas olma ¢abasi oldugu goriilmiistiir. Egitim, inang, hosgdrii ve
adalet gibi milli degerleri konu eden hikdyeler anlatmis ve de siirler yazmustir.
Giilebenzer (2019) calismasinda A§1k Reyhani'nin konu bakimindan sozii kendisine ait
olan eserlerde sitem, ayriik ve nasihat konularinin islendigini belirtmektedir. Bu
durumda Giilebenzer (2019)'in bulgulari ile galismanin bulgular 6rtiismektedir.
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Asik Reyhani albiimlerindeki hikayeleri 6-8 boliimde anlatmaktadir ve her boliim
arasinda kirik hava veya uzun hava tiirlerinde eserler séylemektedir (Asik Giiruni ile
Nergiz). Anlattig1 hikdyenin ara boliimlerinde ussak baslamasi ve her bir sonraki boliime
(ussak-hiiseyni-muhayyer) seklinde giderek daha genis ses araliklariyla devam etmesi ve
son boliimii tekrar ussakli olarak bitirmesi ortak bir nokta olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Giilebenzer (2019) calismasinda Asik Reyhani’nin (igerisinde uzun hava olan) anlattig1
hikayelerin Bayati, Hiiseyni, Giilizar, Gerdaniye, Ussak, Muhayyer ve Hicaz
makamlarmin kullandigini belirtmistir. Asik Reyhani'nin anlattig1 hikayelerin makamsal
degerlendirmesinde Giilebenzer (2019)'in c¢alismast ile bu c¢alisma benzerlik
gostermektedir.

Tagliova (2018) calismasinda Yildiray Erdener ile Asik Reyhani'nin sdylesisini kaleme
almistir. Yapilan soyleside Erdener’in “sazin diizeni nasil oluyor?” sorusuna Reyhani;
“radyo evinde calinan sazlarin diizeninden hi¢ degismez. Alt tel bos La® sesidir. “La”da
bitiririz. Sozii bitirdigimiz son ses “La”ya uygundur. Doguda mikrofon olmadigindan
eskiden kahvelerde bu is i¢in “La”dan sOylenen saz sesi daha samatali, giiriiltiilii ve
karsiya daha fazla bagirarak sdylenmesi amaciyla baglamistir. Onun igin “La”dan
baslariz “La”da bitiririz. Orta tel Re’dir. Usteki de Sol perdesi oluyor” (s. 925-926). Bu
durumdan anlagilacag {izere Asik Reyhani nota isimlerini kullanmaktadir ve baglama
saz1 igerisindeki akort diizeni konusuna da hakimdir. Ayni sOyleside “Siimmani Agzi-
Havasi”nin makam olup olmadig1 sorulmus ve Reyhani; “bir hava notaya alinirsa makam
olur, eger notaya alinmaz sadece seslendirilirse o usul / iisluptur” seklinde yorumlamustir.
Reyhani’ye gore asik ezgisi notaya alininca makamlasir ve hava olmaktan gikar. (s. 947).

Asik Reyhani’ye gore tavir, tisluptur. Kendi deyimiyle siislemedir ve sanattaki parmak
tavridir. Bir ezgiyi en iyi kim yorumluyorsa ona mal olur ve onun tavri denmektedir
(Taghova, 2018, s. 948).

Erigilebilen kaynaklar icerisinde deginilmeyen ve bu arastirma sonucunda elde edilen
diger bulgular ise soyle siralanabilir;

Asiklik geleneginde baglama ailesinden divan ve meydan sazlari kullaniimaktadir. Divan
ve meydan sazlarmin en biiyiik 6zellikleri tekne (govde) boylarmin biiyiik olmasidir ki
tercih edilme sebebi de tekne biiytiikliigiinden kaynaklanan daha giir (siddetli) bir ses
¢ikarabilmesidir. Divan sazinin tekne boyu 49 cm, meydan sazinin ise 52 cm ve iizeridir.
Giliniimiizde meydan sazi yaygin olarak kullanilmamakla birlikte 52 c¢cm ve {iizeri
baglamalar divan ismi ile nitelendirilmektedir. Asik Reyhani tambura sazim kullandig
durumlar olsa da genelde divan sazin1 tercih etmistir.

Asik Reyhani'nin albiimleri incelendiginde, tek bagina divan saziyla calip soyledigi gibi
kendisinin disinda ikinci bir baglama, kaval, mey (Nenni Nenni), keman (Yenik Pehlivan)
ve elektrikli baglama (Evliyalar) gibi cesitli nefesli, mizrapl ve yayl sazlar eslik etmistir.
Bazi albiimlerine ise yukarida bahsedilen sazlarin disinda bendir (Aglayalim) ve zilli tef
(Bir Dert Var) gibi vurmali sazlar da eslik etmistir. Ote yandan “Su Su” isimli eserinde
kadin vokal ile diiet yapmustir.

SBurada belirtilen “La” sesi, Tiirk halk miiziginde karar sesi olarak referans alinan sestir,
diyapazona gore karar sesi degildir.
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Asik Reyhani’nin hiiseyni makaminda seslendirdigi uzun havalar incelendiginde; uzun
hava agislarinda hiiseyni makamina bagh fa#® olmasi diisiliniilen perde ekseriyetle fa#
olarak kullamilmistir (Belki Diinya Diizelir). Asik Reyhaninin yasadigi yoredeki
kullanilan baglamalar 17’li perde sisteminde oldugu ve dolayisiyla fa#? perdesinin
kullanilan divan sazlarinda mevcut oldugu bilinmektedir. Ote yandan incelenen gorsel
arsivlerde kullandig1 sazlarinda fa#® perdesinin var oldugu tespit edilmistir. Bahsedilen
fa#? perdesinin kullamilmama durumunun Asik Reyhani'ye 6zgii olup olmadigim
incelemek amaciyla Agik Reyhani'nin yasadig1 yoredeki diger asiklarin kayitlari ele
almmustir. Diger asiklarin da ozellikle uzun hava agislarinda genellikle Fa#3 yerine Fa#
kullandiklar tespit edilmistir. Bu durumun yoreye 6zgii kulak asinaligiyla kaliplasmis
melodi motiflerinden kaynaklanabilecegi ya da gelenek kapsaminda bir 6nceki kusaktan
yani ustalarindan gozlemlemis olabilecekleri diisiiniilmektedir.  Bazi inici seyir
karakterindeki hiiseyni eserlerde ise doniiste fa# yerine fa natiirel kullanilmistir. Ayrica
bazi hiiseyni-ussak eserlerde Si b? perdesi yerine Si b?den daha dik perde olan Sib?
perdesinin kullanildig1 tespit edilmistir. Asik Reyhani’nin asiklik kiiltiiriinii yasadig
yorede baglamalarin 17’li sistemde oldugu yukarida belirtilmisti. Bu durumun
baglamanin perde ayarmin degismesi ile ilgili olabilecegi diistintilmektedir. Ciinkii
calinis Si b! perdesi iken okunus daha pes perde olan Si b? perdesidir.

Asik Reyhani, eserlerini diyapazon karar sesine gore en fazla fa# (F#3), fa (F3) ve sol (G3)
karar seslerinden seslendirmistir. Meyanh eserleri Sib (Bb3) ve do# (C#3) karar
seslerinden, melodi yapis1 olarak 3 ve 4 ses araliginda olan eserleri ise lab (Ab4) ve la
(A4) karar seslerinden sOylemistir. Bu durumda Asik Reyhani’'nin erkek ses tiirleri
igerisinde en tiz ses olan tenor ses tiiriine sahip oldugu soylenilebilir.

Geleneksel Tiirk halk miizigi icrasinda “Siimmani Agz1” olarak bilinen Agik
Siimmani’'nin kendisine has bir iislupla ve 6zel bir tavirla ¢alip sdyledigi 5/8 usuliinde ve
oldukca ritmik bir tslup vardir. Asik Reyhani bu 0zel calis ve soOyleyis tavrinda
(islubunda) sozlerinin kendisine ait oldugu tiirkiiler de seslendirmistir (Ezgin Pek
Fazla). Bu duruma benzerlik gosteren “Koroglu Cesitlemeleri” gibi 6zel melodi
kaliplarinda eserler de icra etmistir (Daglar Basinda).

Ag.lk Reyhani siirlerinde sanat, miizik, saz, sazende, perde, diizen, yay, nagme, giifte,
beste, bozlak, tel, kopuz, kaval, borazan, keman, zurna, gitar, caz, halk miizigi, Tiirk
miizigi, pop miizigi ve arabesk miizik gibi gesitli miizik terimleri kullanmistir. Asik
Reyhani miizik ve sanat temali siir yazmamis, yukaridaki miizik terimlerini sosyal
icerikli siirleri icerisinde kullanmigtir. Ote yandan siirlerinde kullandig1 “saz” kelimesini
anlam bakimindan “calg1” olarak degil “baglama” sazi anlaminda kullanmaktadir.

Anadolu’da halk tarafindan genel olarak bu nitelendirme yapilmaktadir.

u

Asik Reyhani eserlerinde 6l¢ii baslarinda, ortalarinda ve sonlarinda “loy loy”, “eyvah

eyvah”, “aman aman”, “hele”, “yar ey”, “oy oy”, “eyvah ey”, “uy”, “eman eman” “vah

vah”, “lele le” , “de zalhhm” “yar yar ey” gibi lafz1 ve ikai terenniimler kullanmistir.

Albtimlerinde baglamanin disinda kullandig1 cesitli sazlara ek olarak “riizgar, at
kosmasi, inek, koyun” sesleri gibi cesitli efektlere de yer vermistir. Ote yandan anlattig
“Kayip Aile” isimli hikayede tiyatro seklinde canlandirmalara yer verilmistir. Hikaye
aralarinda diyaloglar, aglamalar, ayak sesleri vb radyo sinemasmi animsatan
canlandirmalar yapilmustir.
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Halk tarafindan taninan bir dsik olan Reyhani babanin eserlerini Erdal Erzincan (Kara
Yer), Ozcan Tiire (Gidirem), Giiler Duman (Cevirdi Beni), Yildirim Budak (Sakin Daglar
Gibi Yiiceyim Deme), Ugur Isilak (Gidirem) gibi {inli halk miizigi sanatcilar1 ve
yorumculart  albiimlerinde,  televizyon  programlarinda  ve  konserlerinde
seslendirmislerdir.

Sonug

Geg¢misten giiniimiize Erzurum-Kars asik miiziginde yaygin olarak kullanilan baslica
sazlardan biri divan sazidir. Divan sazimnin tercih edilme sebebi tekne boyundan kaynakl
sesinin daha giir ¢ikmasidir. Her ne kadar giiniimiiz teknolojisinde cesitli cihazlar
araciligiyla sazin giirliik problemi ¢oziilmiis olsa da, asiklar gelenege bagh kalarak divan
sazini kullanmaya devam etmislerdir. Asik Reyhani bu gelenek baglaminda icralarim
ekseriyetle divan saz1 ile yapmis olmasiyla beraber yer yer tambura sazi da kullanmistir.
Ayrica baglama sazinin icrasmna yonelik tel ve perde diizeni gibi nazari bilgilere hakim
olmustur.

Asik Reyhani albiimlerinde Maya ve Divan gibi Tiirk halk miizigi uzun hava tiirlerine
benzerlik gosteren uzun havalar; Siimmani ve Koroglu gibi cesitli ezgi kaliplarinda kirik
havalar seslendirmistir. Agik miiziginde sik¢a kullanilmayan ancak cesitli icracilar
tarafindan tilkemizin muhtelif yorelerinde icra edilen yayli, nefesli, mizraph ve vurmal
calgilara da albiimlerinde yer vermistir.

Bu durum Asik Reyhani'nin yasadig1 cografyanin miizik kiiltiiriine olan hakimiyetinin
disinda farkli yorelere ait miizik kiiltiirleri ile etkilesim halinde oldugunu ortaya
koymaktadir. Ote yandan albiimlerinde kullandig1 gesitli efektler ve diizenlemelerle
yasadig1 donemdeki teknolojik imkanlardan faydalanmis, daima yeniliklere acik
olmustur.

Asik Reyhani’nin seslendirdigi eserlerin diyapazona gore karar sesleri incelendiginde
genel olarak fa# (F#3), fa (F3), ve sol (G3) sesleriyle soyledigi goriilmektedir. Bu sesler goz
oniinde bulunduruldugunda Asik Reyhani’nin tenor ses tiiriine sahip oldugu
diisiiniilebilir. Icra ettigi eserler ekseriyetle bir oktavi asmayacak sekilde olup 4-5 ve 7 ses
araligindadir. Yorede sik kullanilan Ussak ve Hiiseyni dizilerinin disinda Hicaz,
Mubhayyer, Saba ve Karcigar dizileriyle eserler de seslendirmistir. Hikayelerini 6-8
boliimlerle anlatmis ve tiim anlattig1 hikayelerin aralarinda sirasiyla Ussak, Hiiseyni ve
Muhayyer makamlari kullanarak tekrar Ussak makamuiyla bitirmistir. Astk Reyhani kirik
havalar1 en ¢ok 4/4 ve 2/4’lik basit usulde ve 5/81ik bilesik usulde icra etmigtir. Bu
usullerin diginda basit, bilegik , karma ve ¢oklu usullerde olan eserler de icra etmistir.

Sonug olarak Tiirk kiiltiirii igerisinde so6zlii gelenek kiiltiirtintin siirekliligini stiphesiz
asiklik gelenegi saglamistir. Siirleri ve hikayeleriyle bu sozli kiiltiir gelenegini temsil ve
muhafaza edenler ise asiklardir. Bunun disinda icra ettikleri miizikleriyle de Tiirk miizik
kiiltiirtinii giliniimiize kadar ulastirmada 6nemli rol oynamislardir. Asik Reyhani, asiklik
gelenegi icerisinde edebi ve calismada bahsedilen miizikal yonleriyle ve de Tiirk kiiltiir
ve degerlerine yoOnelik goriisleriyle insanlar tizerinde kalici izler birakmis, usta bir asik
olarak goniillerde taht kurmustur.
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