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"II1. Selim Kili¢ ve Ney" Piyesi

From Historical Case to Literary Fiction: “III. Selim Kili¢c ve Ney" as Play a Theater Adaptation of
the Kabak¢t Mustafa Rebellion

Bilging Eyan”

Abstract: Adaptation texts, which have the characteristic of a transition between two narratives, have the
feature of being the basic reflector of many situations and necessities within the framework of loyalty to the
original and distancing from the original. Adaptation texts can show interdisciplinary relations between the
original story and the narrative resulting from the rewriting. The adaptation process can be between two works,
or the adapted work can be based on a lived event with intense historical significance. Historical adaptation
texts that exist at this point are very suitable for theatre plays, especially due to factors such as drama functions
and being based on showing as well as telling. Turan Oflazoglu's Selim III, Kili¢ ve Ney is a literary adaptation
of the Kabak¢1 Mustafa Rebellion and its formation process, which took place during the period when the old-
new debates intensified. The play, which is set in the focus of the Kabak¢1 Mustafa Rebellion, one of the most
important uprisings in the modernisation process of the Ottoman Empire, is based on an image-laden narrative
in which the opposition between the outdated Janissary Corps, the representative of the ‘old” and the Nizam-1
Cedit, the representative of the ‘new’, occurs on the axis of the contradiction areas of modernisation and
mentality change. Oflazoglu, in his play, which is positioned on the basis of Kabakg¢i Mustafa Rebellion, also
transformed historical people and events into images, creating an aestheticism between history and literature,
and benefited from the wide functional field of adaptation texts. In this study, the play in question was analysed
text-centredly. In the play, in which historical figures such as Selim 111, Kabak¢i Mustafa and the characteristics
of institutions such as Nizam-1 Cedit and Yenigeri Ocag are transformed into means of reflection, conflicts are
based on the metaphorical use of these people, institutions and events. The effect of the prominent elements
in the adaptation together with the features of historical situations and people has been evaluated and the effect
of the adaptation in the form of reflection of the desired transfers from the historical and literary perspective
has been examined.

Structured Abstract: Fictional works, which are based on important historical events that are examined and
narrated in relation to literature and history, present the events inspired by them together in a hierarchical
manner, as well as the social lives of these important events; It is reflected through sociocultural,
socioeconomic and social dimensions. In this way, literary texts based on a certain financiality present to the
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readers in an aestheticized way the reflections of the reality of history. There is a very important requirement
under the title of “adaptation” in order to transform historical events into literary fiction or scenarios. In
contemporary narratives of Turkish Literature, especially in theatre plays, historical adaptations can often be
encountered. At this point, it is seen that historical plays occupy a large place in our contemporary theatre
history due to their dramatic aspect. Turan Oflazoglu, one of our contemporary playwrights, stands out as one
of the most important names among historical playwrights. In 1l Selim Kili¢ ve Ney, Oflazoglu, who comes to
the forefront with his plays about some historical events that left a trace in the Ottoman Period, touches upon
the Kabake¢1 Mustafa Rebellion, which developed during the reign of Selim III, in the context of the opposition
to the Nizam-1 Cedid and the Janissary Corps, and transformed this important case into a historical play with a
literary adaptation. This study aims to deal with the wide range of functions of the phenomenon of ‘adaptation’
in the context of sociopolitical, cultural, economic and social memory aspects that arise as a result of the
adaptation of the relationship between reality and fiction. The basis of the Kabakg¢1 Mustafa Rebellion is based
on the opposition of the Janissaries to the Nizam-1 Cedid, who are worried about their own future, comfort and
voice rights and perceive the Nizam-1 Cedid soldiers as a threat to them. This situation becomes an image that
emphasises the conflict between the old and the new in the play Ill. Selim Kili¢ ve Ney. At this point, the
unruly, corrupt and irregular janissaries become an image of the ‘old’ wing, while the Nizam-1 Cedid soldiers,
equipped with modern systems, become an image of the ‘new’ wing. In addition, the weakness of authority in
the context of administration and power was witnessed from time to time during and after the Ottoman Empire's
period of stagnation. Kabak¢i Mustafa Rebellion is one of the results of this weakness of authority and
Oflazoglu always emphasises this weakness of authority in the process of the rebellion. The most basic
imaginary reflection tool of this weakness is the sensitive and art-loving personality of Sultan Selim Ill. The
basic structure of the dramatic aesthetics in the play is based on the creation of the conflict between the status
quo and innovation, which the rebellion transforms into, through images and metaphor-laden forms of
reflection. As a matter of fact, at this point, the author positions both sides of the rebellion as the supporters of
basic conflicts such as status quo-change, modernism-tradition, old-new, east-west, etc. and advances the
dramatic action in this context in accordance with the historical structure, both strengthening the aesthetic
criterion and conveying sociological messages in a more visible way. The Kabak¢t Mustafa Rebellion is an
important case in which the first sparks of the new and old conflicts, which would occupy the society and the
state for years, were thrown. It is seen that this case is used as an important image in the play, which is designed
for historical adaptation that deals with the old-new conflict. This play, in which the events and people in the
historical case serve as images rather than the adaptation being faithful to the historical event, also reveals the
multi-layered structure of historical adaptation works. At this point, the Kabak¢1 Mustafa Rebellion, which is
used as a basic building block in the context of reflecting the relations between the Ottoman Empire and the
Republic of Turkey by aestheticising contrasts such as old-new or east-west conflict, functions as the main
reflector of the main conflict points that the society has been engaged in for years both on the historical stage
and in the play. In this context, the ways in which the historical, social, cultural and psychological effects of
this event are reflected on the text in the play, which includes the adaptation of the Kabak¢1 Mustafa Rebellion,
which was realised on a ground where the opposition of Nizam-1 Cedid and the Janissary Corps turned into an
old-new imagination, constitute the basis of this study.

Keywords: New Turkish Literature, History, Adaptation, Kabak¢1 Mustafa, III. Selim Kilig¢ ve Ney.

Oz: 1ki anlati arasinda bir gecis niteligine sahip olan uyarlama metinler, bazen orijinal anlatiya bagh
kalabilirken bazen de yalnizca esinlenme durumuyla yetinmektedir. Uyarlama siireci, iki eser arasinda
gergeklesebilecegi gibi uyarlanan eser, tarihi 6nemi yogun olan yasanmis bir olay iizerinden de olusturulabilir.
Bu noktada varlik gdsteren tarihi uyarlama metinleri, 6zellikle drama fonksiyonlari ve anlatmaya oldugu kadar
gostermeye dayali olmasi gibi etkenlerden dolayi tiyatro oyunlar i¢in olduk¢a uygundur. Bu noktada Osmanli
Tarihi ile alakali olarak tarihi piyesler yazan Turan Oflazoglu’nun III. Selim, Kili¢ ve Ney yapiti, eski-yeni
tartigmalarmin yogunluk kazandigi dénemde gerceklesmis olan Kabak¢i Mustafa Isyani’nin ve bu olayin
olusum stirecinin edebi bir uyarlamasi olarak goze ¢arpmaktadir. Ordu merkezli olarak baslayan Osmanli
Devleti’nin modernlesme siirecindeki énemli ayaklanmalardan olan Kabakg¢1 Mustafa Isyani’mn odaginda
gecen oyun, “eski’nin temsilcisi olan eski giinlerinden uzak, kohnemis Yenigeri Ocagi ve “yeni”nin temsilcisi
olan Nizam-1 Cedit karsithiginin, ¢agdaslasma ve zihniyet degisiminin geligki alanlar ekseninde viivut bulan
imge yiiklii bir anlatim iizerine kuruludur. Turan Oflazoglu Kabakg1 Mustafa Isyani’n1 temel alan bu oyununda,
II1. Selim basta olmak tizere tarihi agidan biiyiik 6nem arz eden kisi ve olaylar birer imgeye de doniistiirerek
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tarih ve edebiyat arasinda bir estetizm drnegi olusturmus ve uyarlama niteligi tasiyan kurgusal metnin islev
alaninm genisletmistir. III. Selim, Kabak¢i Mustafa gibi tarihi kisiler ve Nizam-1 Cedit ile Yeniceri Ocag1 gibi
kuruluslarin karakteristik 6zelliklerinin birer yansitim aracina doniistiiriildiigli oyunda, gatismalar bu kisi,
kurum ve olaylarin metaforik kullanim bigimleri iizerine kuruludur. Bu ¢alismada séz konusu piyes, metin
merkezli olarak analiz edilmis, 6ne ¢ikan unsurlar tarihi durum ve kisilere ait 6zelliklerinin uyarlamadaki etkisi
degerlendirilmis ve verilmek istenen aktarimlarin, tarihi ve edebi perspektiften yansima bi¢iminde uyarlama
olgusunun etkisi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Tiirk Edebiyati, Tarih, Uyarlama, Kabak¢1 Mustafa, I1I. Selim Kili¢ ve Ney.

Giris
Tarihi acidan biiylik 6nem arz eden olaylar1 edebi metinler iizerinden incelemek, tarih ve
edebiyat disiplinlerini birbirlerine yaklastiran temel etkenlerdendir. Bu noktada metne konu edilen

tarihsel gercekliklerin ayni zamanda estetize edilerek kurmaca bir dlemde yeniden tasarlanmasi,
kiiltiirel ve politik yapilarin yansitimi baglaminda biraradalik olusturmaktadir.

Giiniimiizde tarih ile hikaye arasinda belirgin bir ayrim bulunmasina ragmen tarihin hikaye
etme, daha dogrusu kurgusal Ggelere yer vermesi lizerine yapilan tartismalar devam etmektedir.
Kurgusal tiirler ile gegmisin hikayesini aktaran tarih arasindaki yapi, iizeinde siklikla durulan bir
konudur (Bingdl & Yilmaz, 2021, s. 1813). Edebiyat ve tarih iligkisi baglaminda incelenen ve
konusunu yaganmig 6nemli tarihi olaylardan alan kurmaca yapitlar, esinlendigi olaylari siradizimsel
bir ¢ercevede sunmak ile birlikte yasanan bu 6nemli olayin toplumsal etkilerini; sosyokiiltiirel,
sosyoekonomik ve psikolojik boyutlari iizerinden yansitir. Bu sayede belirli bir tarihsellik iizerine
oturtulmus olan edebi metinler, tarihi ger¢ekligin insanlarda olusturdugu yansimalarin izdiisimlerini
estetize edilmis bir sekilde okuyucusuna sunar. Tarihi vakalari, edebi kurgu veya senaryolara
doniistiirmek igin “uyarlama” basligi altinda oldukca 6nemli bir gereklilik s6z konusudur.

Tiirk Dil Kurumu So6zligii'nde “adaptasyon” olarak da tanmimlanan uyarlama; bir eseri
cevrildigi dilin, konusuldugu toplumun yasayisina ve inanglarina uydurma oldugu kadar birbirine
uydurma anlamima da gelir. Uyarlamak ifadesi ise edebi eserleri, sinema, tiyatro, radyo ve
televizyonun teknik olanaklarina uygun hale getirmek, bir yabanci eseri, sahis ve yer isimlerini
degistirerek yerli bir eser durumuna getirmek, birbirine uyar duruma getirmek ve adapte etmek
seklinde tanimlanmaktadir (Ttrk Dil Kurumu [TDK], 2011, s. 2425). Yazar, eger bir uyarlama
eyleminde bulunuyorsa, ©6zgiin metni dikkatlice okumus ve {iizerine notlar almis demektir.
Dolayisiyla hazirlik isini tamamlamis ve yapmak istedigi hakkinda fikrini gelistirmistir (Miller,
2016, s. 6, 7). Uyarlamalar fazlastyla zengin bir {iretim siireci igerir. Ortaya ¢ikan eser, kaynakla
birebir ayn1 olabilecegi gibi, ¢ok farkli bigimler de alabilir. Bu nedenle basarili bir uyarlama ne
olabilecegine dair yanitlar {iretmek oldukca zordur. Bazen, ozellikle de begenilen roman veya
oykiiler soz konusu oldugunda, esere sadik kalinmamasi, bazen de eserin iizerine bir ekleme
yapilmamasi tepki ¢ekebilir. Uyarlamayi, kaynak eserden ayri olarak degerlendirmenin dogru oldugu
diigtiniilse de kaynak eserin reddedilemez varligi bunu imkansizlastirir ve uyarlama mecburen
kaynak eserle beraber degerlendirilir (Erus, 2020, s. 584). Edebi ve sanatsal agilardan uyarlamalar,
her ne kadar bir eserden bagka bir esere dogru bir yonelim ile sekillendiriliyor olsa da, bazen bir eser
yerine gercekten yasanmis bir olaymn da bir esere uyarlanmasiyla olusturulabilmektedir. Ozellikle
esere ilham veren bu olayn bir tarihsellik arz etmesi durumunda, tarihi kurgu durumu ortaya ¢ikar
ve bu tarihi kurgu da bir uyarlama eser niteligi tasir.

Tiirk Edebiyati’nin ¢agdas anlatilarinda 6zellikle roman ve tiyatro oyunlarinda siklikla tarihi
uyarlamalar ile karsilasilabilmektedir. Bu noktada tarihi roman ve tarihi piyes kategorileri seklinde
iki baglk ortaya ¢cikmaktadir ve kapsam olarak 6zellikle drama ydniiniin bulunmasi sebebiyle tarihi
piyeslerin ¢agdas tiyatro tarihimizde genis bir yer kapladigi goriilmektedir. Cagdas oyun
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yazarlarimizdan Turan Oflazoglu da tarihi piyes yazarlari arasindaki en 6nemli isimlerden biri olarak
g6ze carpmaktadir.

Tiyatrolarinda ¢ogunlukla tarihi konular isleyen Turan Oflazoglu, edebiyatimizin énemli
oyun yazarlarindandir. 1932 yilinda Adana’da dogan Oflazoglu, 1960’ta Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Ingiliz Edebiyati boliimiinii bitirdikten sonra ABD’ye giderek Washington
Universitesinde oyun yazarlig1 ve tiyatro dersleri almistir. Oflazoglu oyunlarinda, ayrintili olarak
inceledigi tarihi kisilerin i¢ evrenini 6n plana ¢ikartmaya caligmistir. Alman tiyatro yazari ve
kuramcis1 Bertold Brecht’in “epik tiyatro” anlayigindan etkilenen yazarlardan biri olan
Oflazoglu’nun, epik tiyatro anlayisinda insana vurgu yapilir. Epik tiyatroda insan bir arastirma
konusu haline getirilir ve kendi olusumu iginde ele alinir (Ciftci, 2023, s. 30).

Tiirk tarihine trajik agidan yaklasan Oflazoglu, burdan ¢ikardigi oyunlarinin tamaminda
iktidar miicadelesini ele almustir. lyi ile kétiiniin savastig1 bu oyunlarda, devlet ile sahsi menfaatlerin
catisma halindedir. Zaman zaman gii¢lii olan ferdin kaderi, ayn1 zamanda toplumun kaderi haline de
gelir (Enginiin, 2017, s. 255). Osmanli Donemi’nde yogun olan ve tarihi agidan biiyiik nem arz eden
ikrtidar miicadeleleri ve bu miicadelelerin toplum ile devlete yansimasindaki etkileri, edebi metinler
ve tiyatro oyunu lzerinden incelemek tarihten beslenerek kurgulanmis estetizm Orneginin, tarihi
hatirlatmasi ve simdi ile gelecegin kollektif 6l¢iilerde degerlendirilis bi¢imi ag¢isindan genis bir katki
alanina sahiptir. Sanat ve tarihin bulustugu temel baglamlardan biri olan bu durumu Oflazoglu hem
estetik oluisturmada hem de tarihi aydinlatma ve gegmisten ders ¢ikarma hususlarinda oldukga
yararli bir sekilde kullanmistir.

Turan Oflazoglu, Osmanli Dénemi ¢ergevesinde I'V. Murat, III. Selim Kili¢ ve Ney, K&sem
Sultan gibi tarihi tiyatro oyunlar1 yazmis ve sahnelemistir. Sanat¢inin oyunlarinin zamani genellikle
Osmanli Devleti’nin tarih sahnesinde var oldugu donemlerdir. "Bizans Diistii, Fatih" ve Cem Sultan",
yiikselme doneminde; "Geng Osman", "IV. Murat", "Deli Ibrahim", "K&sem Sultan", duraklama
doneminde; "III. Selim, Kili¢ ve Ney", duraklamanin sonu, ¢okiis devrinin basinda gegen vakalari
ele almaktadir (Dogramacioglu, 2009, s. 153). Dolayisiyla Osmanli Dénemi’nde iz birakan bazi
tarihi olaylar1 konu edindigi oyunlariyla 6n plana ¢ikan Oflazoglu, III. Selim Kili¢ ve Ney’de; III.
Selim Doneminde gelisen Kabak¢1 Mustafa Isyani’na Nizam-1 Cedit ve Yeniceri Ocag1 karsitligi
baglaminda deginerek bu dnemli vakay1 edebi bir uyarlamayla tarihi piyes haline getirmistir.

Oflazoglu, Kabak¢1 Mustafa Isyani ve bu tarihi olay ekseninde gelisen vakalardan uyarladig1
III. Selim Kili¢ ve Ney oyununda bir yandan devletin ¢okiis siirecinde yasanan kurumsal ve
toplumsal aksakliklar1 ele alirken diger taraftan da III. Selim ve etrafindakilerin basat unsur olarak
yer aldig1 yonetici kadrolarda bulunan kisilerin karakteristik yapisina egilerek devletin ¢okiis
donemine 151k tutmaktadir. Bu baglamda eser toplumsal ve bireysel cercevelerde kapsayici bir
tarihsel siirecin kurmacaya doniigiimii olarak dikkat ¢eker. III. Selim Kili¢ ve Ney, Kabak¢1 Mustafa
Isyam olayinda yer alan biitiin kurum ve kisilikler toplumun o anki sorunlarin1 somutlastiran birer
imgeye doniistiirmiis ve sanat ve tarih arasinda estetik bir kdprii olusturmustur.

Bu calisma, s6z konusu tarih piyesin uyarlama yoniiyle ilgilenerek, gercek ve kurmaca
arasindaki iligkinin uyarlama haline gelmesi neticesinde ortaya c¢ikan sosyopolitik, kiiltiirel,
ekonomik ve toplumsal bellek yonleri baglaminda ‘“uyarlama” olgusunun genis yelpazeli
fonksiyonlariyla ilgilenmeyi amaglamaktadir. Bu baglamda Nizam-1 Cedid ve Yenigeri Ocag1
karsithiginm eski-yeni imgelemine doniistiigii bir zeminde Kabak¢1 Mustafa Isyan1 olaymin edebi
metne uyarlandigi oyunda, bu olayin tarihi, toplumsal, kiiltirel ve psikolojik etkilerinin metne
yansimasi ¢aligmanin temelini teskil etmektedir.

Eski-Yeni Catismasimn ilk Asamasi Olarak “Yeniceri Ocag ve Nizam-1 Cedid
Karsithgr”
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Yeniceri Ocagi, Sultan |. Murat doneminde hiikiimdarlarin maiyetinde daimi iicretli
askerlerden kurulmustur. Onceleri, devletin bagarisna biiyiik katki saglamis ve iki buguk asir
stiresince diizenli olarak islemistir. Ocagin isleyisi ve asker alma sartlart 17. Yizyil itibariyle
bozulmaya baslar. Baslarda Acemi Ocagi'nda yetismenin ardindan Yenigeri Ocagi'na girilirken
sonrasinda bu sart bozularak disaridan alimlar gergeklestirilir. Bu durum ilerleyen senelerde iyice
kotiilesir ve asker olmadan, yenigerilere verilen ulufeyi almak i¢in esame belgesi olmayan kisiler
artar. Ayrica, ocakta diizenli olarak uygulanan talimler de aksamaya baslar ve devlet adamlari,
bozulmay1 goriince tedbirler alir. Bu tedbir ¢aligmalar 6zellikle 18. yiizyilda baslamis, diger yenilik
etkinlikleri esnasinda, askeri sistemde de diizenleme yapilmak istenmistir (Sezer, 1997, s. 215).

Yenigeri Ocagi’na yeniceri olmak i¢in uygun ozellikleri bulunmayan kisiler katilmasi
nedeniyle ocagin 6teden beri siiregelen hiyerarsisi de bozulmaya baslar. Yenigeri sayisiin siirekli
olarak artig gdstermesine ragmen alinan hizmetin biiyiik 6l¢iide azalmasi ilk problemler olarak goze
carpar. Yenigerilerin artan sayist nedeniyle zamanla hazine bosalir, riigvet, yolsuzluk ve mevkilerin
aligverisi sebebiyle devlet kurumlari islevini yitirir (Yavuz, 2024, s. 115). Bu durumun ana zemininde
yatan basat etken ise artik kohnemis bir kurumdan ibaret olan yenigeri ocagindaki asker sayisinin
ekonomide olusturdugu olumsuz etkilerdir. Islevselligini yitirmelerine ragmen devlet biitcesini
oldukga sarsan enigerilerin ekonomide olusturdugu bosluk zamanla toplumsal bir probleme doniisiir
ve devletin ekonomik agidan da ¢okiis siirecini hizlandirir. Cokiis siirecinin hizlanmasiyla yenilik
stireci de zaruri bir duruma doniismiistiir. Bu baglamda Yeniceri Ocagi ve Nizam-1 Cedid ikiligi
ortaya ¢ikacak olan eski-yeni ¢atigmasinin da ilk sacayaklarindan bir, haline gelir. Osmanli Devleti
bu noktada artik modernizm ekseninde viicut bulmus yenilik arayislarinin tam igindedir.

18. yiizyilin ikinci yarisi, Osmanli’da siyasi ve askeri alanlarda modernlesme gabalarinin
siklastigi zaman dilimidir. Egitim ve kiiltiir ¢ercevesinde Bati'ya yonelme gerekliligi seklindeki
fikirler, bu dénemde yayilir. Déneme ait devlet ve toplum yapisini tekrardan diizenleme ¢alismalari,
hedeflenen sonuglara tamamen ulasmasa da, ilerleyen dénemlerde bu yoldaki ¢alismalarin devam
etmesi zorunlugunun ilke olarak benimsenmesini saglamistir. Bu nedenle, 18. ylizyilin sonlari ile 19.
ylizyilin baglarin1 kapsayan 1789-1807 yillar1 arasindaki 18 yil, Osmanli tarihinde “Nizam-1 Cedid”
(yeni diizen) donemi seklinde isimlendirilmistir. Nizam-1 Cedid, yeni diizene karsi ¢ikanlarin
baslattigi Kabak¢r Mustafa isyaniyla tahtini ve hayatin1 kaybeden Ill. Selim'in saltanat devridir
(Dilgin, 1993, s. 209). Bu dénemde oldukea biiyiik yozlagsma ve gerilemelerin yasandig1 Yenigeri
Ocag1, donemin degisim ve 1slahat yonelimlerinden etkilenerek karsisinda Nizam-1 Cedid ordusunu
bulmustur.

Islahat gabalari ¢ergevesinde Ill. Selim’e sunulan raporlari incelemek maksadiyla kurulmus
heyetin caligmalar1 sonucunda 72 maddelik genis olgekli program hazirlanir. Bu program
cercevesinde oncelikle askeri miiesseselerin islahi tizerinde durulacaktir. Bu hedef adina birtakim
kanun ve nizdmnameler hazirlanir ve Yenigeri Ocagi’nin miimkiin mertebe islahi1 i¢in birgok
uygulama yirirliige konur. Bu gelismeleri takiben III. Selim zamaninda gerceklestirilen reformlar
icerisinde 6nemi biiylik olan Nizdm-1 Cedid birliklerinin tesisine baglanir. 1793 tarihinde ¢ikarilan
kanunla dénemin teknik askeri bilgilerine sahip talimli askerler yetistirmek icin Levent Ciftligi’'ndeki
kiglalarda egitimlere baslanir (Gokge, 2022, s. 169). Bu dogrultuda kendi geleceklerinden,
konforlarmdan ve s6z haklarindan endise eden ve Nizam-1 Cedid askerlerini kendilerine yonelik bir
tehdit olarak algilayan Yenigerilerin, Nizam-1 Cedid’i reddetmesi ile birlikte Kabak¢i Mustafa
Isyan1’nin da temeli atilmus olur. Bu durum /1. Selim Kili¢ ve Ney piyesinde eski ve yeni gatismasinin
vurgusunu saglayan birer imge niteligine doniismektedir. Bu noktada basibozuk, yozlasmis ve
diizensiz yenigeriler; “eski”, cagdas sistemlerle donatilmis olan Nizam-1 Cedid askerleri ise; “yeni”
kanadimin birer imgesi halini alir. S6z konusu durumun en belirgin yansitimlarimdan birini
yenigerilere padisah tarafindan giymeleri i¢in génderilen Nizam-1 Cedid elbiselerinin reddi esnasinda
gormek miimkiindiir:
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MUSA:

Hemen reddetmeyin beni dinlerseniz,

Once birkaginiz giyip denesin, ola ki
Hosunuza gider; ne de olsa renkli,
Gosterigli bir kilik, Avrupa isi ne de olsa,
Medeni diinyadan gelme.

Il. YAMAK:

Gavur isi o, gavur!

MUSA:

Seyhiilislam efendimize gore de oyle, ama...
ATAULLAH:

O kiliga bir kez biiriinenin namazi kilinmaz (Oflazoglu, 1994, s. 136).

Yenigeri askerleri bu noktada Osmanli Devleti’ni imgeleyen bir unsur olarak one cikar.
Nitekim ge¢miste giicli donemlerden gegmis olan ve kendini giincelleyemedigi igin cagin
yeniliklerinin arkasinda kalan Osmanli gibi yenigeriler de yenilesmeyi reddeden yozlasmis grup
tarafindan yonetilmektedir ve basibozuk bir hal alarak c¢iirimeye dogru ilerlemektedir. Nizam-1
Cedid ise ¢agin gerekliliklerine ayak uydurmak isteyen ilerlemeci zihniyeti imgeler. Bu nedenle
Nizam-1 Cedid elbiseleri de yenilige gecisin bir metaforu olarak estetize edilmistir. Elbiseleri
giymeyi reddeden yenigeriler, elbiseden ziyade elbisenin temsil ettigi yeniligi reddetmektedir.
Boylece bu karsitlik, Osmanli Devletinin duraklama ve yikilma dénemlerini mesgul eden eski-yeni
catismasinin imge yiikli metaforik anlatimina doniisiir. Bu noktada tarihi gergeklikleri iyi bir sekilde
estetize ederek edebi kurguya doniistiiren yazar, ¢catismanin dogu-bat1 yoniinii basarili bir uyarlama
veya yeniden yazim yoluyla metne serpistirir. Padisahin yakininda bulunan Musa Pasa bu noktada
temsiliyet yoniiyle dnemli bir unsurdur. Padisahin yaninda goriinlip onu tuzaga ¢eken ve diger
taraftan Kabake¢1 Mustafa’nin bagini ¢ektigi bozguncu yenigerileri ince ince isyana tesvik eden Musa,
Osmanli Devleti i¢indeki yonetici kadronun kendi cikarlart dogrultusunda hareket edip devlet,
padisah ve toplumu hige saymasmin temel yansitim araglarindandir. Bu durumun en somut
gorlinlimlerinden biri Musa’nin Nizam-1 Cedit subay1 ve IIl. Selim taraftar1 Halil Haseki’nin
bozguncu yenigeriler tarafindan oOldiiriiliisiinii padisaha farkli bicimde anlattigi sahnede
bulunmaktadir:

MUSA:

Ag gozlii herif Halil Haseki

bu genglerden birini kendi eliyle giydirirken

nefsinin dizginlerini biisbiitiin koyverip

orasina burasina el atiyor agzi sulanarak

hem de 6biir yamaklarin 6niinde.

bu esvabi giymek padisahimizin arzusudur diyerek

bagirlarina tag bastyor yamak kullariniz; ancak

“Bunu giyince siz de bizden olacaksiniz, bir daha ayrilmayacagiz birbirimizden

gece giindiizberaber olacagiz” diyince Halil Hase
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SELIM (6fkeli):
Algak! Namussuz! Sonra? (Oflazoglu, 1994, s. 129).

Kendine bagliligi sonucu 66ldiiriilen subay Halil Haseki’yi sadece Musa’nin anlattiklarindan
yola ¢ikarak “algak” olarak niteleyen Selim, bu noktada halk, devlet ve milletten kopuik olan sadece
etrafindakilerin telkinleriyle yonetim sergileyen diinyevi islerden uzaklasmis bir iktidarin
temsilcisine doneiismektedir. Sadece sanati ve diinyevilikten uzak islerle mesgul olmay1 yegleyen
Selim’in hassas kisiligi, devlet yonetim yeteneginin oniine gegmekte ve bu dogrultuda yoneticilik
vasfindan uzak bir padisahin yonetiminde bulunan devlet yeniliklere kendini kapatmaya devam
etmektedir. Eskinin, yeniyi bir kez daha sindirdiginin net gdstergesi olan Nizam-1 Cedit subay1 Halil
Haseki’nin yenigeriler tarafindan 6ldiiriilmesi olayinda padisahin bilingsizce yenigerilere hak verip
kendi subayini suglamasi bir noktada III. Selim tizerinden yapilmis olan yenilik istemine kars1 eskiye
takili kalma durumunun da temel sebeplerinden birini sosyolojik baglamda yansitmaktadir. Bu
noktada III. Selim Kili¢ ve Ney oyunu bir kez daha yeniden yazim siireci baglaminda karakterler
iizerindne tarihi noktalarin izdiisimlerini sunar.

Yalnizca sozciiklerin degistirilmesi  degil cansiz ve biitiinle ilgisi az pargalarin
ayiklanmasiyla gerceklestirilen yeniden yazim isleminin temel amaci Oykiiniin ve karakterlerin
Oziine ulasabilme kaygisidir. Var olan detaylar, biitiine katkida bulunmak zorundadir (Epss, 2018, s.
16). Bu noktada oyun metninde; isyanci yenigeriler ve diizenci Nizam-1 Cedid, biitiine katk1 saglamak
baglaminda modernlesme siirecinin iki zit kutbunu temsil eden imgeler olarak kullanilir ve tarihi
baglamlarina da hizmet ederler. Osmanli Devleti’'nde, Cumhuriyet’e kadar sosyopolitik ve
sosyokiiltiirel anlamda devlet ve milleti mesgul edecek olan yenilesme ve modernlesme ¢abalari ordu
merkezli olarak baslamistir. Oflazoglu, bu eserinde Nizam-1 Cedid ordusu ve yenigeri ocagi
iizerinden ilgi ¢ekici bir sekilde tarihi gergeklik ile uyusan olay1 estetize etmistir. Buna yonelik
imgeleme bi¢imlerinden birisi de Nizam-1 Cedid’in ¢agdas dizayn1 ve artik k6hnemis olan Yenigeri
ocaginin bu ¢agdas dizayni negatif sekilde tasavvur bicimidir. Eski-yeni ¢atismasinin ¢ikis noktasi
olan bu baglam, oyunun baslarinda yenigerilerin konusmalari arasinda somutlasmaktadir:

1. Yenigeri:

Bizim ocagimiz bu devlete yasittir.
Osmanli Devleti demektir yeniceri ocagi.
II. Yenigeri:

Ve bu ocaga ihanet devlete ihanettir.

III. Yenigeri:

Miisliimanlarin sahbaz evlatlarina

Frenk kamgis1 altinda talim reva midir?
IV. Yenigeri:

Bizim usuliimiiz 6teden beri

Testiye tiifek atmak keceye kili¢ calmaktir.

(Geride, pir1l pir1l tiniformalar iginde, siingiilii tiifekle talim yapan Nizam-1 Cedid askerleri.)
(Oflazoglu, 1994, s. 14).

Ocaga ihaneti, devlete ihanet saymakla kendini devlet ile esdeger tutan yenigeriler, kurgu
ekseninde, yozlagmis, ¢lirlimiis ve geri kalmis “eski”nin savunucusu olan zihniyetin temsilcisidir.
Batiya ayak uydurma cabalar1 dogrultusunda yapilan yenilikleri “Frenk kamgcis1” ifadesi ile
imgeleyen bu zihniyet, yenilesme ve c¢agdaslasma adimlarini alenen reddeder. Kendi usullerini
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“Gteden beri” sinirlamasi ile tanitarak eski savunucusu oldugunu bir kez daha vurgulayan yenigeriler,
“tlifegi testiye asarak”, ‘“keceye kilic calarak” eskiyi silirdiirmek gerekliligini savunurken,
karsilarinda yepyeni ve ¢agdas bir sistem ile dizayn edilmis ve modern silahlar ile egitim géren
yeninin temsilcisi Nizam-1 Cedid’i bulurlar. Bu karsitlik asirlarca siirecek olan batililagsma buhraninin
da ilk adimlarimin yansima bi¢imini olusturur. Dolayistyla yazar, tarihi agidan biiyilik bir 6nem arz
eden bu vakay1 edebi metne uyarlarken, donemin sosyokiiltiire] anlamda en biiyiik karmasasi olan
Dogu-Bat1 ikilemini de imgesel bir sekilde tarihi vakanin iki kutbu iizerine oturtur. Bu durumun en
somut yansitimlarindan birine III. Selim ve Musahip arasinda gecen konusmada rastlamak
miimkiindiir:

SELIM :

Hem dogulu hem batili olmak zor gergekten.
MUSAHIP :

Iki basli viicut.

SELIM :

Eskicilerle de aran iyi degil senin,

ne Isa’ya yar olabiliyorsun ne Musa’ya
MUSAHIP :

Eskicilerin bagnazligi yeniyi bogmak istiyor,
yenicilerin coskusuysa kovmak istiyor eskiyi;
ne bunlardan olabilirim ne onlardan (Oflazoglu, 1994, s. 99).

Dogu-Bat1 ¢atismasi Osmanli Devleti’nin son dénemlerinde en fazla mesgul olunan
problemlerden biridir. Oflazoglu, tarihi kurgu iizerinden bu meseleyi ana odaga yerlestirerek, bir
yandan isyani, isyanin olusum sartlarini ve gelisim seyrini aktarirken diger taraftan da alt zeminde
yatan eski-yeni gatigmasi sorununun varligina vurgu yapar. Bunu da Nizam-1 Cedid ve Yenigeri
Ocag karsitligr tizerinden imgeleyerek, tarihi olaya sanatsal bir diizlem olusturur ve tarihi vakay1
edebi metne estetik bir bigimde uyarlar. Ustelik Osmanli’daki modernlesme g¢abalarmin “ordu
merkezli” olarak baslamas1 ve bu neticede Batililasma sorunlarinin ilk kivilcimlarinin ortaya ¢ikmis
olmas1 gibi etkenler, imgesel bir iislup ile olusturulan bu ikiligin tarihi gergeklik yoniine de vurgu
yapar ve edebi olusumun tarihten beslenme fonksiyonuna gii¢ katar.

Hassas Kisilik ve Zayiflayan Otorite Baglaminda Osmanh Y 6netimi

Osmanli Devleti’nin duraklama donemi ve sonrasindaki siirecte ara ara yonetim ve iktidar
baglaminda otorite zay1fligina sahit olunmustur. Kabakc1 Mustafa Isyani’da bu otorite zayifligindan
dogmus olan olumsuz sonuglardan biridir ve Oflazoglu eserinde isyanin olusum siirecinde her daim
bu otorite zayifligina vurgu yapmaktadir. Bu zafiyetin en temel imgesel yansitim araci ise Sultan III.
Selim’in hassas ve sanata diiskiin kisiligidir.

III. Selim doneminde askeri sistemdeki yenilikler ile birlikte bati tarzi teknik ve egitimlerin
kullanilmis olmasi olduk¢a dnemlidir. ilaveten tersane ve baruthanelerin ¢agin gereksinimlerine
uyabilecek bicimde diizenlenmesi gibi ¢aligmalar da s6z konusudur. IIl. Selim’in yenilesme
cabalarina yonelik fikirleri ¢ok daha kapsamhdir fakat bunlarin o6nemli bir kismi
gerceklestirilememistir. Nitekim devlet ve toplum igerisinde bu yeniliklere karsi ciddi bir muhalefet
ortamimin olusmasi o dénem i¢in kagimilmazdir (Karta, 2014, s. 36). Bu durumu ana odaga
yerlestirerek toplumsal ¢atigmalara eski-yeni ger¢evesinde egilen III. Selim Kili¢ ve Ney oyununda
bu muhalefet ortamina ek olarak III. Selim’in hassas ve sanata diiskiin kisiligi de bu yeniliklerin
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ontindeki temel engellerden biri olarak ele alinir. Bu noktada oyun, yeni tarihselci sGylemin alanina
dogru bir ilerleme de sergilemektedir.

Geleneksel tarihi yapitlarda oviilerek 6ne ¢ikarilan hitkkiimdar, devlet adami, devrin 6nemli
kisileri, vb. unssurlar, postmodern tarihi yapitlarda 6zel hayatlar1 ve giinlik yasamlari iglenerek
siradanlastirilir. Postmodernist yazarlar da eserlerinde, tarihsel metinlerde ismine fazla rastlanmayan
insanlarin yasamina yonelir. Yeni Tarihselcilerin, tarihte 6ne ¢ikan durumlardan ziyade tarihin arka
planinda kalmis olan siradan hayatin konu edinilmesinin gerekli oldugu yoniindeki goriislerinin
uygulamasina postmodern tarihi yapitlarda rastlanilir. Béylece kiiltiirel tarih de kurgusal seyrin igine
aktarilir (Ergeg, 2020, s. 1813). Oyun igerisinde 6zellikle Selim’in biitiin i¢sel ¢atigmalari bu yonde
gerceklesir. Yenilesme gayesi gliden Selim’in zaaflari, sanatseverlik, duygusallik, savas ve
miicadeleden kaginma, otorite eksikligi ve iradesizlik ilizerine kuruludur ve bu zaaflarin her biri
oyuunda devlet ve toplumun hassasiyetlerinin de imgesi olarak deger kazanir. Ozellikle Selim’in
Mihiriban ile olan ask hayati, Sadullah ile dostlugu ve kilicina her uzandiginda onun yerine eline
“ney” almast bu zafiyetlerin temel yansitimlaridir. Ek olarak bu hassasiyetler {izerinden
siradanlastirilan bir hiikiimdarin yasami ve o yasamda bulunmasina ragmen tarihte yer edinememis
kisilerin esere aktarimi da s6z konusu olmaktadir. En nihayetinde ise Selim tizerinde kurgulanan bu
hassas kisilik ve otorite boslugunun topluma yansimalarini sonucunda Kabak¢1 Mustafa Isyan1 bas
gosterir ve eski, yeniyi kendi iginde sindirir. Bu nedenle Selim’in karakteristik ozellikleri ve
sanatsever yani oyunda kurgu odaginin 6énemli bir kismini olugturmaktadir.

Insanin sanatkar olmasi, ney calip, siir sdylemesi, beste yapmasi, nazik tavrilarmnn
bulunmasi 6nemli meziyetlerdir. Ancak, tilkesi kargasa i¢indeki hiikkiimdar igin bu unsurlar birer
zaaftir. Ihtisamli devletin kargasa dénemlerindeki trajik durumlari, baska oyunlarda da konu edinen
Oflazoglu, III. Selim Kilig¢ ve Ney eserinde iste boyle bir padisahi anlatir. Musikide yeni makamlar
kesfeden, sanatgiy1 esirgeyen, bestekar ve sair hiikiimdar tilkenin ¢alkatili bir déneminde tahta
cikmistir. Kendinden 6nce gergeklesen karigikliklar, yenigeri ocaginin zararli duruma geldigini
gostermistir. ITII. Selim belki de sair sezgisi ile Batidan, yeni bir 4lemden yararlanma ihtiyaci duysa
da bir sanatkar oldugundan radikal kararlar alma giiciinden yoksundur. Insanin kurtaricis olan sanat,
bu hitkkiimdarin zaafidir (Enginiin, t.y., s. 274). Sultan’in sanata verdigi 6nemi derin bir zaaf haline
getiren ana unsurlarin basinda ise devlet isleri ve sanat arasinda kaldig1 vakitlerde siirekli olarak
siyasi ve biirokratik meseleleri 6teleyip sanatg¢iya ve sanatsal meselelere agirlik vermesidir. Bu
durum neticesinde hiikiimdarin sanat diiskiinliigiiniin 6ncelikle bir zay1flik oldugu okura sezdirilir:

Sadaret Kethiidas1 Nesim Efendi’yle
Bahriye Nazir1 Hac1 Ibrahim Efendi...
SELIM (6nemsemez) :

Beklesinler.

MUSAHIP :

Imparator Napoleon Boneparte’1n elgisi...
SELIM (ilgisiz) :

Beklesin

MUSAHIP :

Galata Mevlevihanesi Seyhi Galip Dede Hazretleri...
SELIM (ilgi kesilip)

Bak, o beklemez iste! Hemen iceri al da sairimizin varligiyla 4bad olsun meclisimiz
(Oflazoglu, 1994, s. 70).
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Padigah III. Selim, biirokrasi isleri ve dis politikaya doniik 6nemli isimleri ilgisiz ve
onemsemeyen tavirlar ile bekletebilmekteyken, sanata verdigi énem nedeniyle biiylik sair Seyh
Galip’in ismini duyunca hemen ilgi kesilir ve onun bekleyemeyecegini belirterek goriismeye
koyulur. Bu noktada devlet iglerini 6teleyip estetige ve sanata yogunluk veren bir hiikiimdar ortaya
konmakta ve ortaya konulan bu profil {izerinden, devlet yonetimine dair 6nemli bir otorite boslugu
sezdirilmektedir. Yazar bu noktada I11. Selim’in gergek yasamindaki sanatsever kisiliginden olduk¢a
faydalanir.

Babasinin dliimiiniin ardindan, I. Abdiilhamit’in hiikiimdarligi esnasinda maruz kaldigi kafes
hayatinda miizik, edebiyat ve tarih meraki III. Selim’in ilgisini ¢eken baslica konular olmustur.
Edebiyat merakiyla bir divan yazmis, miizik heyecanyla begenilen besteler kesfetmis, tarih
incelemeleriyle de diinyanin gidisatint ve Osmanli’nin yuvarlandigi ugurumu gérme imkani
bulmustur. Bu nedenle III. Selim, tahta ¢iktiginda hem olgun bir devlet adam1 hem de devlet ugruna
calismak isteyen bir padisahtir. Padisahlik programi, devletin varligini siirdiirmek ve yeni temellere
dayandirarak yeni bir diizen olusturmak ekseninde iki problem halinde gelismistir (Karal, 1999, s.
13). Oyunda ise bu padisahlik bilinci ve programinin, sanatsever kisilik ve miizik meraki ile ¢atigtigi
ve bu ¢atismanin ardindan ortaya ¢ikan bosluklarin isyancilarca kullanildig1 gézlemlenmektedir.

1Il. Selim, Kili¢ ve Ney eserinde birbirine tamamen karsit olan padisah kimligi ile sanatgi
kimligi arasinda sikisan II1. Selim’in drami goriilmektedir. Ug perdeden olusan tragedyada I11. Selim,
biitiin olumsuzluklar karsisinda musikiye yonelerek rahatlamaya caligir. Dostlart ve Sehzade
Mahmut zor durumlarda Selim'in, tahtin tizerindeki kilic1 alarak miicadele etmesini beklerler. Fakat
Selim elini siirekli kilica uzatsa da her defasinda neyi alir. Bu nedenle de bir padisahin yapmasi
gereken gorevleri sogukkanlilikla yerine getiremez. Bu arada imparatorluk topraklari bire birer
kaybedilmektedir. Oyunda tarihi olaylar, yazarin diger tragedyalarindaki gibi degistirilmeden
aktarilir (Dogramacioglu, 2011, s. 408). Zafiyetlerden kaynaklanan otorite boslugunun, devleti
zayiflama noktasina getirmis olmasinin en 6énemli imgesel yansitimi olan III. Selim uyarlamasi, bu
dogrultudaki benzer sezdirim bigimleriyle kurgudaki varligini stirdiirtr:

SELIM (caresiz):

Su bir giinliik miihlet {i¢ giine ¢ikarilsa?
ELCININ SESI: Dilek, kabul edilmistir.
NESIM :

HELE SUKUR, Ingiliz gosterdi biiyiikliigiini.
ELCININ SESI :

Ancak, karsiliginda

Fransa el¢isi General Sebastiyani derhal kovulacak.
SEBASTIYANI (6ne ¢ikip) :

Hasmetli Sultan!

MUSAHIP (uyarir) :

Yandan, yandan!

SELIM :

Birak nasil isterse konussun.

Yandani, karsidani kald1 m1 artik! (Oflazoglu, 1994, s. 54).
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Ingiliz elginin karsisinda padisah oldukca caresiz bir goriintii icindedir. Hatta ondan miihlet
isteyecek kadar zor duruma diismiistiir ve elginin “dilek kabul edilmistir” ifadesi alenen zayif
Osmanli otoritesinin disavurumudur. Ek olarak Fransa Elgisi Sebastiyani’yi one ¢iktigi igin
Miisahip’in uyarmasini Selim’in, “yandani, karsidani kaldi m1” sozleriyle durdurmasi, asirlardir
Batinin karsisinda siiper giic konumunda olan Osmanli iradesi ve otoritesinin tamamen III. Selim ve
zayif irade tizerinden kirildigini géstermektedir. Osmanli’nin uykuda olan biiyiik giiciiniin uyanmasi
ve yeniden dirilmesi i¢in gerekli olan ¢agdaslagma siirecinin sorunsuz bir sekilde isleyebilmesi igin
bu zayif otorite yeterli degildir. Bu nedenle isyana giden siire¢ rahat bir zeminde gergeklesir ve
padisah tarafindan 6ngoriilen reformlar kendi déoneminde gergeklesmez. Siirecin igleyebilmesi igin
gerekli olan otorite boglugunun ise padisahin kardesi II. Mahmut ile doldurulacagi okura
sezdirilmektedir:

SELIM :

Kag padisahin basini yemistir o ocak.
MAHMUT :

Iste bunun igin yerle bir edilmeli artik.

Cogu seferdeyken kaldirin yenigeriligi.

Sag kalip donenler ister Nizam-1 Cedid’e girerler
Ister cehenneme! (Oflazoglu, 1994, s. 104).

Sanatkar mizagl III. Selim tarafindan yetistirilen gelecegin padisahi olacak Sehzade
Mahmut’un (II. Mahmut), Selim’e zit olan giiglii iradesi, eserdeki kurgusal seyir boyunca bir ¢izgi
seklinde ilerler (Enginiin, t.y., s. 274). Selim iizerinden ortaya ¢ikarilan otorite boslugunun, kismen
de olsa Mahmut tarafindan dolduruluyor olmasi esere, hem edebi hem de tarihi agilardan gii¢ katan
bir durumdur. Nitekim Kabak¢1 Mustafa Isyan1 sonunda tahtindan olan III. Selim’in yapamadig
reformlari, II. Mahmut tahta gectikten sonra gergeklestirmeye baslamis ve bunu yaparken de sert ve
kat1 uygulamalariyla dikkat ¢ekerek zafiyet olusturan otorite boslugunu gidermistir. Bu noktada
uyarlama piyeste, II. Mahmut’u yetistiren kisinin III. Selim olarak kurgulanmas1 oldukca 6nemlidir.
Her ne kadar sanat¢1 ruhu ve hassas kisiligi nedeniyle beklenen irade ve yonetimi saglayamamis olsa
da III. Selim, geride o boslugu giderecek bir veliaht birakarak reform ve yenilesme anlaminda somut
adimlarin atilacagi doneme vesile olmay1 basarmistir. Bu noktada ise piyes bir anlamda aydinlanma
ve yenilenmenin alt zemininde yine sanatin bulunmasi gerektigini fakat bunun bir denge ile
saglanmas1 zorunlulugunu vurgulamaktadir. Sanat¢i ruh nedeniyle her defasinda kili¢ yerine neye
elini atan I11. Selim, IT. Mahmut’u geride birakmis ve kili¢ ve ney ilke imgelenen sanat ve biirokrasi,
devlet ve sahsiyet dengelerini saglayacak bir zemin olusturmustur. II. Mahmut, duvardaki kilica
uzandig1 zaman ney yerine kilict almay1 bilecektir. Bu da eserde tarihi uyarlama yoluyla yapilmis
olan ustaca bir imgeleme bi¢imidir.

Tarihi ve Kurmaca Yénleriyle Kabakci Mustafa isyam

Osmanl tarihinde énemli kirilma noktalarindan olan “Kabake1 Isyani” (1807) bir yenigeri
kalkigmasidir. Baslangic sebebi, Kabak¢i Mustafa’nin onciiliik ettigi yeniceri grubunun, yeni
tiniforma giyme emrini reddeetmesidir. Basit bir durum gibi goriinen bu itiraz, aniden III. Selim ve
onun reform programi Nizdm-1 Cedid’e kars1 ¢ikanlarin destekledigi bir catismaya doniigiir. Devletin
askerleri, devlet otoritesine isyan etmistir. Isyancilar, IIl. Selim tarafindan 1806’da seyhiilislamlik
gorevine atanan Ataullah Efendi ve st diizey biirokrasiden Tayyar Pasa basta olmak iizere bilyiik
destek goriirler ve isyan “statiiko” ile “yenilik” ¢atigmasina doniigiir. Selim’in uyguladigi Nizam-1
Cedid reformlarinin, devletin bagindaki sikintilarin temel sebebi olduguna inandirilmis kalabalik
halk kitlesinin de destegini alan isyancilar, padisahin kellesini isteyebilecek kadar ciiretkarca
davramir (Yurtseven, 2022, 492). Kabak¢1 Mustafa isyanmin iki kutbunda yer alan ana karakterler
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HI. Selim ve Kabak¢1 Mustafa detayli olarak ele alindiginda her ikisinin de temsiliyet degeri
tizerinden kurgusal seyrin izlekleri netlesir. I11. Selim, karar alma siirecindeki zay1fligi, sanatsal igleri
devlet islerinden daha 6n planda tutmasi, devlet ve toplum iginde olup bitenlerden habersizligi gibi
yonlerle zayiflamig Osmanli otoritesi, milletinden kopmus yonetim ve ¢okiise gecmis devlet diizenini
temsil eder. Kabak¢1t Mustafa ise daha ¢ok edilgen bir roldedir. Sadece Musa ve Ataullah gibi
karakterlerin kigkirtmasi sonucu hareket edebilmektedir. Kendi karar alma giiciinden ziyade
etrafindakilerin giidiimiiyle hareket ederek kohnemis bir askeri birligin yozlagsmis ve kuklalagmis
yoniinii temsil eder. Dolayisiyla Kabak¢i Mustafa ‘da bu noktada devlet i¢inde kendi g¢ikrlarini
onceleyen gerici zihniyetin yonlendirdigi bir isyancidan ibaret kurgu kisisi olarak zayiflayan
otoritenin boslugundan yararlanan menfaatgi giic odaklarinin yonlendirdigi disiinceden uzak
karanlik ve yozlagmig bir sistemi temsil etmektedir. Oyun bu yoniiyle imgesel bir iislup
benimseyerek Kabak¢i Mustafa olayin1 merkeze alip devlet igindeki eski-yeni ¢atismalarini basarilst
bir kurguyla isler.

III. Selim Kili¢ ve Ney’de Yenigerilere, Nizam-1 Cedid elbisesi giydirilmesi tesebbiisii
anlatilir. Musa Pasa’nin Yenigerileri kiskirtmasiyla Kabak¢1 Mustafa, isyan eder, 111. Selim, tahttan
indirilir. Oyunun sonunda III. Selim ney c¢alar ve isyancilar onu 6ldiirmek amaciyla saldirir. TII.
Selim, onlara karsi kendini neyle savunmaya kalkigssa da oldiriliir. Eserde siklikla III. Selim’in
tahtinin {Gstiinde asili olan kili¢ ve ney vurgulanir. III. Selim, zorda oldugu vakitler siirekli olarak
kilict almak igin duvara yonelir fakat her defasinda neyi alir. Eserdeki olaylar tarihin estetik bir duyus
ile yorumlanmasindan ibarettir. Oflazoglu bir konferans metninde, esas amacinin tarihi gergekleri
belgelerle sunmak olmadigini belirtir. Tarih kitabinin basaris1 nesnelligiyle, tiyatro eserinin basarisi
ise yazarmin dramatik estetigi yakalamasiyla Ol¢iiliir (Dogramacioglu, 2009, s. 185). Dramatik
estetigin oyundaki temel yapisi ise isyanin dondstigii statiiko ve yenilik ¢atigmasinin imge ve
metafor yiikli yansitim bigimleri ile olusturulmasi lizerine kuruludur. Nitekim yazar bu noktada
isyanin her iki cephesini statiiko-degisim, modernizm-gelenek, eski-yeni, Dogu-Bat1 vb. gibi temel
catismalarin taraftarlar1 olarak konumlar ve tarihi yapiya uygun olarak dramatik aksiyonu bu
baglamda ilerleterek hem estetik Glgliti saglamlastirir hem de sosyolojik iletileri daha goriiniir bir
sekilde aktarir:

KABAKCI :

Gavur olmaya niyetimiz yok bizim.

HALIL :

Nizam-1 Cedid askerleri miisliiman degil mi?

Ben simdi gavur muyum yani?

KABAKCI :

Gavurca giyinen gavurdur, miisliimanca giyinen miisliiman.
HALIL :

Bana bak. Kabak¢1 Mustafa denen algak!

(Kabake1 ayaga firlayinca Halime hemen kemencgeye baslar, yamaklar kol kola girip hilal
olurlar ve Halil’in iistiine kapanarak yok ederler.) (Oflazoglu, 1994, s. 123).

Isyanin basladigi noktada isyanci gruplar ve statiikocu zihniyet ilk olarak yenilesme
kanadini, “gavur” ifadesi lizerinden goriilebilecegi iizere din dis1 olmakla suglamaktadirlar. Yenilik
taraftarlar1 ise Nizam-1 Cedid’in yani yenilesme adimlarinin Miislimanlik ile birlikte siirebilecegi
savunusunda bulunmalarina ragmen statiiko bu durumu reddeder.
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Nizam-1 Cedid reformlart donemin ihtiyaglar1 disiilildiigiinde hedeflenen durumlar
bakimindan oldukga tutarlidir fakat halk, ordu ve yonetici katmaninda yeterince destek gérememistir.
Reformlar, karsit giiclerce genis halk kitlelerine “Frenklesme” olarak algilatilinca, karsitlik giderek
artar. Bu duruma bir de yontem/uygulama asamasindaki hatalar eklenince var olan karsitlik Kabake1
Musta Olay1 ile sonuglanmistir. Bu olayda reform c¢abalarinda halk-ulema-asker tigliisiiniin
desteginin ne kadar 6nemli oldugu anlasilmis, her ne kadar III. Selim dénemi reformlari basarisizliga
ugramisi olsa da II. Mahmut doneminde gergeklesecek reformlarina temel hazirlamustir (ince, 2008,
s. 306, 307). Bu isyanin sonucunda Oncelikle zayif devlet otoritesinin kanli sonuglar1 goriilmiis,
devlet yonetimindeki aksakliklarin toplum yansimasi somutlagmis ve toplumsal zararlar agiga
cikmistir. Omzellikle eski-yeni ¢atismasi ve ¢agdaslasmaya uyum siirecinin gerekliligi kanli bir
sekilde de olsa kendini net bnir sekilde hissttirir. Bu noktada hem tarihi vaka, hem de oyun, Osmanl
Devleti’nin ¢alkantili olan batilsilagma siirecinin derinliklerine 11k tutmaktadir.

Osmanli Devleti’nin Batililasma siireci, her seferinde farkli amaglar igeren g¢esitli
merhalelerden ge¢mistir. 15.-18. yilizyillarda biirokratlar, Hristiyanlik inancina mensup Avrupa’nin
silah ve aletlerini kullanmak i¢in teknolojiye yonelirler. Alman unsurlar devletin askeri giiciinii bir
bakima Batililarla ayni seviyeye getirmekte ve Dogulu rakipleri karsisinda iistiinlestirmekte idi. Dini
bakis acisindan biirokrat ulema, s6z konusu teknik alintilari haram sayacak dini gerekgeler
bulunmadigini diisiinerek bu tiir almtilara miisaade eder (inalcik, 2019, s. 318). Fakat ilerleyen
ilerleme karsiti olan gerici zihniyet bu uygulamalara karsi ¢ikarak aydinlanmayi Hiristiyanlara
6zenmek olarak gérmiis, bunu din dis1 olarak yorumlamis ve yeniliklere karsi bir direnis gdstermeye
calismistir. Kabak¢1 Mustafa Isyani, oyunda bu kars1 gelmeleri ve gerici zihniyetin bir izdiisiimii
olarak uyarlanir. Yasanan gerilim sonucunda isyan gurubunun (eski), Nizam-1 Cedid askerini (yeni)
“yok etmesi” gelisime kapali yozlasmis ve kdhnemis zihniyetin yeniyi dogrudan reddetmesinin
gostergesidir. Bu durum ayni1 zamanda ¢okiis siirecindeki Osmanli’nin bu duruma gelme nedeninin
oyundaki izdiisimidiir ve yazarin estetik basarisi sonucu bu izdiisiim hem edebi hem de tarihi
yonlerden beslenebilen bir aktarim penceresi olusturmaktadir. Béylece uyarlama sayesinde ¢ift yonlii
bir anlatim big¢imi ortaya ¢ikarak her iki disiplinin ifade alan1 da genisletilmis olur.

Kabak¢1 Mustafa Isyani, yozlasmis zihniyet tarafindan yikilmaya mahkiim edilmis bir
devletin yasadiklarinin alt zeminini alenen gdstermektedir. Isin trajik yanlarini gozler dniine seren
bu oyunda en vahim durumlardan biri olarak da eskicilerin de yeninin ve yenilesmenin giiciinii
bilmelerine karsin kendi konforlar1 ve kaygilar1 ugruna iktidarlarint saglam tutmak icin devleti
yikilmaya siiriiklemeleri olarak gosterilir. Nitekim yeninin ve Nizam-1 Cedid’in karsisinda
konumlanan yenigeriler ve isyancilarin, yeninin giiciinii gayet iyi bir sekilde bilmeleri bu durumu
kanitlar niteliktedir:

KABAKCI :

Arttikca artiyoruz, sayilmaz olduk.

MUSA (sahnenin ortasinda yer alarak) :

Pek giizel!

KABAKCI :

Fakat Nizam-1 Cedid askeri diizenlidir, yaris1 topumuza bedel.

MUSA :

Diizenli oldugu i¢in, iistiinden emir almadan kipirdamaz (Oflazoglu, 1994, s. 150).

Isyam organize edenler ve uygulayanlarm kendi aralarmdaki konusmalarinda Nizam-1
Cedid’in kendilerinden yani yeninin, eskiden ¢ok daha kuvvetli oldugunun farkinda olduklar
goriilmektedir. Thtiya¢ duyulan gelisim ve ilerlemelerin de yenilesme ile gelecegini bilmelerine
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ragmen din basta olmak {izere bircok gelenek unsurunu kullanarak karsi ¢ikiglarini gergeklestirir.
Cilinkii bu zihniyet i¢in devletin ilerlemesi degil kendi konforlar1 6n plandadir ve bu da Osmanh
biirokrasinin son donemlerinde yasanan ¢lirliimeyi gostermektedir.

Sultan III. Selim zamaninda genisletilen yenilikler, kendisini gosterdikce bir kisim 6ngoriilii
miinevver devlet adamlart bundan memnun olurlarken, bir kisim muhafazakarlar da - ki iglerinde
miinevverler de bulunmaktadir - taassub ve muhtelif ihtiraslar sebebiyle bu yenilige aleyhtardirlar
(Uzungarsili, 1942, s. 253). Bunlarin kargisinda bulunan Nizam-1 Cedid’in, uyarlamada belirtildigi
lizere Ustiinden emir almadan kipirdamamas: ise bir taraftan yenideki gerekli olan hiyerarsi ve
otoritenin varligin gosterirken, diger taraftan eskide yikilmis olan hiyerarsik yapinin ve zayiflamig
otoritenin etkisizligine vurgu yapar. Tarihi olay ve edebi metinde yenigerinin basarili olup Nizam-1
Cedid’i kaldirmasi ve sonunda yenilik¢i padigahin 6ldiiriilmesi unsurlari ise Osmanli yikilis siirecine
dair izdiisiimleri okuyucusuna sunar. Fakat umutlar tiikenmez. Bu agidan oyun sonundaki Selim ve
Mahmut konugmasi 6nemli izdiisiimler barindirmaktadir:

(Oniinde diz ¢6kmek isteyen Mahmut’u &nleyerek)

Bu toplumun gegmisiyim ben, onda eskimig, ¢iirlimiis, kokugsmus ne varsa benimle
gomiilecek...

(Mahmut’un 6niinde diz ¢okiip)
...ve topragin altinda

Yitik gii¢lerine yeniden kavusan ulusumuz seninle dirilecek... biiyiik gelecegimizin safagi!
(Oflazoglu, 1994, s. 181).

Kurgusal seyrin sonunda olduk¢a 6nemli bir imgesel doniisiim goriilmektedir. Kurgu
siiresince “yeni”nin taraftar1 olan III. Selim, kendi ifadesiyle de belirttigi tizere “eski’yi
imgelemektedir. Karsisinda ise bizzat kendisinin yetistirmis oldugu Sehzade Mahmut “yeni’nin
imgesi olarak yer almaktadir. Kendisinin 6liimii ile “eski” yani toplumda ¢iiriime ve kokusmusluga
yOnelmis ne varsa ¢iiriiyecek ve yeni diizen (Nizam-1 Cedid) ile birlikte milli suur ve kimlik bilinci
yeniden uyanarak ulus tekrardan dirilecektir. Oyun sonunda Selim, kendisini dldiirmeye gelen
isyancilar karsisinda son kez kili¢ yerine neyi eline alarak dldiiriiliir. Tarihi seyirde de III. Selim’in
yapamadigini I1I. Mahmut yapar ve yenigeri ocagini kaldirmak basta olmak iizere bir¢ok reformu
gerceklestirerek somut 1slahat calismalarini baslatir. Kilici, ney yerine eline alan Mahmut bu noktada
yeninin ve yeniligin imgesi olurken tarihi siire¢ icerisinde yaklasildiginda daha farkli bir imgelem
biciminden bahsedilebilir. Nitekim bu noktada III. Selim, otoritesini yitirmis ve gii¢ kaybederek
yikilmaya yiiz tutmus Osmanli’y1 imgelerken otoriter, sert ve magrur bir karakter izleyen ve basa
gectikten sonra dirilisi saglayacagina inanilan Mahmut ise Osmanli’nin ardindan kurulacak
cumhuriyeti imgelemektedir denilebilir. Nitekim Selim’in ¢iiriiyen her seyin kendi 6limi ile
sonlanacagi ve ulusa doniik dirilisin yeni gelecek olan otorite ile saglanacagi, hatta Mahmut’u bizzat
kendisinin yetigtirmis olmasi1 gibi unsurlar, bu noktada belirgin bir estetik imaj barindirir ve Osmanl
ile Turkiye iliskisine paralel bir yon ¢izer.

Uyarlamalar yapilirken yeni bir eser, yeni bir anlati olusturulur. Bu durumda asil esere
sadakatten uzaklagsmak miimkiindiir. Birebir uyarlamalarin perdeye gegirilisinde yeni bir eser
olusturma ¢abas1 genellikle fark edilir ama basarili uyarlama gergeklestirebilmek i¢in benzerlikler
kurmak siiphesiz gereklidir. Aksi durumda uyarlama degil, esinlenme veya yorumlama olur (Oncel,
2014, s. 218). Kabak¢1 Mustafa Isyani, tarihi anlamda yillarca toplumu ve devleti mesgul edecek
olan yeni ve eski ¢atigsmalarinin ilk kivilcimlarinin atildigi 6nemli bir vakadir. Eski-yeni catigsmasini
isleyen tarihi uyarlamaya doniik olarak kurgulanmis olan oyunda ise bu vaka, dnemli bir imge olarak
kullanildig: goriilmektedir. Uyarlamanin tarihi olaya sadik kalmasindan ziyade tarihi vakada yer alan
olay ve kisilerin birer imge islevi sagladig1 bu oyun, tarihi uyarlama eserlerinin ¢ok katmanli yapisim
da ortaya koymaktadir. Bu noktada eski—yeni veya Dogu-Bat1 ¢atigmasi gibi zitliklar ile Osmanli
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Devleti ve Tiirkiye Cumhuriyeti arasindaki iligkileri estetize ederek yansitma baglaminda temel
yapitasi olarak kullanilan Kabak¢i Mustafa Isyani, hem tarih sahnesinde hem de oyun igerisinde
toplumun yillarca mesgul oldugu temel catisma noktalarinin ana yansiticisi olarak fonksiyon
saglamaktadir.

Sonu¢

Yeniden yazim anlamina gelen uyarlama, bir sanatsal metnin, bagka bir sanatsal platform
dogrultusunda tekrardan ele alinmasi ve uyarlandigi sanat alaninin gereklilikleri baglaminda yeniden
inga edilmesi ile olusur. Genellikle orijinal metne sadik kalmasi veya orijinal metinden ayrilma
derecesi ile degerlendirilen uyarlamalarin farkli bir yonii de yalnizca sanatsal bir metinden degil
bazen de tarihi bir olay veya yaganmis bir gerceklikten olusturulabilmesidir. Bu noktada viicut bulan
tarihi uyarlamalar, 6zellikle vakanin tarihi, siyasi, sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik ydnlerini yeniden
degerlendirirken ayn1 zamanda bu unsurlar1 edebi bir tarz ile yeniden yorumlayarak tarihi vakaya
estetizm Kkatar. Tarih ve edebiyat iliskisi lizerinden uyarlama metinlerin disiplinlerarasi 6nemini,
geemis-simdi-gelecek uzantisini degerlendirme bigileri iizerinden ortaya koyan III. Selim Kili¢ ve
Ney oyununa ait ¢éziimleme ve tahlil hem uyarlama metinlerin disiplinlerarasi yoniine hem de tarihin
estetize edilerek yeniden yorumlanis bigimine katki saglamaktadir. I11. Selim Kili¢ ve Ney oyununun
da dahil oldugu, tarihi vakalarin estetize edilerek metin i¢inde yeniden yogrulmasi ve vakanin edebi
bir esere doniisiimii ile olusan tarihi uyarlamalarin analizi, en az iki farkli disiplini bir araya getirmesi
nedeniyle gii¢lii bir ¢alisma alani olusturmaktadir. Dolayisiyla uyarlama metinlere doniik ¢aligmalar,
farkli disiplinlere yonelmeyi zaruri hale getirerek bir durumu farkli perspektifler izerinden gérmeye
katk1 sunar.

Kabak¢1 Mustafa Isyani’n1 konu edinen ve bu olayin edebi ve tiyatral bir uyarlamasi olan IlI.
Selim Kili¢ ve Ney oyunu, tarih ve edebiyat iliskisi baglaminda olduk¢a 6nemli belirtimler tagiyan
bir uyarlama olarak varlik gostermektedir. Oyunda ilk olarak donemin en biiyiikk karmasalarindan
biri olan eski-yeni ¢atismasinin, Kabak¢1 Mustafa olayinin iki kanadinda bulunan Yenigeri Ocagi ve
Nizam-1 Cedid iizerinden imgelem igeren bir Gslupla verildigi goriilmektedir. Bu noktada isyani
baglatan taraf olan yenigeriler eskiyi, karsilarinda yer alan ¢agdas ve diizenli Nizam-1 Cedid’de yeniyi
imgelemektedir.

Kurgusal seyrin ilerleyen evresinde tarihi vakanin en biiyiik kurbani olan III. Selim’in
sanatsever kisiligi ile hiikiimdarlik gérevi arasindaki baglantilar tizerinden iktidar ve sanat, yoneten
giic ve aydin gibi iliskiler incelenir. Bu noktada Osmanli yonetimindeki kayip otorite ile
giiclendirilmesi gereken iktidar anlayis1 gibi unsurlar, III. Selim ve II. Mahmut gibi tarihi kisiler
iizerinden islenir ve bu noktada III. Selim yikilmaya yiiz tutmus Osmanli Devleti, II. Mahmut ise
yeniden dirilis ve uyanis olgularin1 gerceklestirecek olan yeni yonetim ve devleti imgeler. Biitiin bu
estetizizm ve imgeleme cabalari, tarihi 6nemi yogun olan Kabak¢i Mustafa isyani etrafinda
dondiigiinden, edebi uyarlama {izerinden giiglii bir aktarim gdzlemlenmektedir. Bu noktada so6z
konusu tarihi vakanin edebi metne uyarlanmasi, en temelde “uyarlama” yapitin disiplinler arasi
Onemini net olarak vurgulamaktadir.
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