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-Yani ben-
Yikik duvarli bah¢emin
Orme kamis kapisinda.
(Orhan Kemal 2002: 226)
Oz

Tirk edebiyatinda romanciligi ile 6n plana ¢ikan Orhan Kemal, edebi hayatina siir tiirii ile baglar.
Hapishaneden arkadasi Nazim Hikmet'in telkinleri ile nesre doniis yapan Orhan Kemal'in siirleri, siir agig
bir gencin terenniimlerini andirir. Devrinin 6nde gelen sairlerinden etkilenen Orhan Kemal, siirlerinde
genel olarak bireysel duyuslarin isler. Bigimsel anlamda hece 6l¢lisiine agirlik veren sair, Nazim Hikmet
tesiri ile serbest nazmi da dener.

Orhan Kemal’in siirlerinde goriilen temel izlekler, bireysel diizlemdedir. Sahsi biyografisindeki
gelismeler, mazideki agklar, kadin, yalnizlik, i¢ sikintist ve sonrasinda az da olsa gériiniim veren toplumcu
gercekgi hususiyetler onun siirlerindeki izleksel haritay: teskil eder. Bununla birlikte hayata dair felsefi
ol(a)mayan itirazlar ve sorgulamalar, siirlerdeki duyuslar arasindadir. Ozellikle hapishane yillarinda
yazdigs siirlerinde kargimiza ¢ikan bunalti, ontolojik derinlikten uzak bir goriiniim verir. Ozgiirlik yitimi
kaynakli bungunlugun hakim oldugu siirlerin sayis1 dikkat gekici seviyededir. Siirlerde somutluk kazanan
bunalmighk hali, esine ve kizina duydugu o6zlem, hayatin zorluklari, umulanlarin ger¢ek hayatta
kargiiginin olmayisy, hapishane mekaninin insani baskilayan boyutlar: ve mahkéimlarin muhtelif halleri
geng sair Orhan Kemal'in siirlerinin ¢ikig noktalarmni verir.

Bu ¢alismada bugitine kadar tizerine pek az ¢alisma yapilan Orhan Kemal'in siirlerindeki felsefi
derinlikten yoksun, bireysel yasanti kaynakli gériiniim kazanan bungunluk, bunalmigslik halleri ve hisleri
sahis — eser baglaml bir bakisla degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Hayat, hapishane, siir, Orhan Kemal, bungunluk.

Abstract

Orhan Kemal, who is known in Turkish literature especially with his novels, began his literary life with
poems. Subsequently turning to prose upon the suggestions from Nazim Hikmet, who was one of his prison
mates, Orhan Kemal'’s poems sound like the singing of a young man who is in love with poetry. Influenced by
the poems of some famous poets of his time, he treats his individual perceptions in his poems. Preferring the
syllabic meter in formal terms, he also tried free verse due to Nazim Hikmet's influence.

The main themes observed in Orhan Kemal’s poems are individualistic. The thematic map of his poems
comprises the developments in his personal biography, the love affairs in the past, women, loneliness,
tediousness etc. Objections and questions about life which are not, or fail to be, philosophical are also among
the perceptions described in his poems. The depressive state that we encounter in his poems, especially those
he wrote during his prison years, do not seem to involve an existential depth. The number of his poems
dominated by a depressive aura due to loss of freedom is striking. The main outputs of the young poet’s works
include this depressive state that concretises in his poems, the longing he felt for his wife and daughter, life’s
difficulties, failure of hopes in real life, the pressures of prison life and various situations about prisoners.

The depressive states and feelings which lack a philosophical depth and which emerge from individual
experience in Orhan Kemal’s poems, which have almost never been analysed until today, will be discussed
with a person & work perspective in the present study.

Keywords: Poetry, Orhan Kemal, life, prison, depression.
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Giris
Insan, diger varliklardan farkli oldugunu kendine 6zgiin davraniglari eyleme
dokerek deneyimler. Edebiyat disiplini i¢inde daha 6zgiin bicimde goériiniim kazanan
okumak ve yazmak eylemleri, insan1 6tekinden farkli kilar. Bu eylemleri icra eden
insan, hayat karsisinda hareketli bir konumlanisa yiikselir. Boylece “edilgenliktense
etkenlige gecis héli somutluk kazanir. Bunun sonucunda diinyayi, degistirip
dontgtirme arzusu da devreye girecektir.” (Tasdelen 2013: 20). Ailedeki olumsuz
deneyimler' ve hayatin zorlayici getirileri* karsisinda tutamag arayan Orhan Kemal,
futbol ve okumak eylemleri ile kendini gerceklestirmeye adim atar. Futbol oynamanin
genclik hevesinde kalmasina ragmen, icra ettikce daha da biiyiiyen okumak arzusu
zamanla varolus amact haline taginan yazma istencine donisiir. Farkl disiplinlerdeki
okumalara dahil edilen edebi metinlerin varligi, gen¢ Orhan Kemal’i edebiyat
diinyasina geker. Siirle baglayan edebi okumlar, onda 6miir boyu devam edecek yazma
arzusunu disartya vurur. Genglik agklariyla, duyuslariyla tercih edilen edebi tiir, siirdir.
Kendi devrinin 6nde gelen sairlerini ayirt etmeksizin okuyan Orhan Kemal, ilk
siirlerini Beyrut dontisiinde odaklandig: sairlerden miilhem olarak yazmaya baglar:

"Nigin okurdum, bunu bilmiyorum ama durmadan okudugum bir gercek... Icimde
yazmaya dair kipirtilar beni boyuna siire zorluyordu... gesitli sairlerin siirlerini
okuyor, bu siirlerin ahenkleriyle edalarini sip diye kavrayarak onlar gibi yazmaya
basliyordum” (Orhan Kemal 2012: 12).°

! Gergek adi Mehmet Rasit Ogiitcii olan Orhan Kemal, babasi Abdiilkadir Kemali Bey ile pek de iyi
anlasamaz. Babasinin ketum tavirlari, onun benliginde daima yalmizlik golgesini var eden
biyografik detay olarak karsimiza ¢ikar. Babasinin kendisi gibi yiiksek tahsil gormesini istemesine
ragmen, onun futbol ve serbest okuma eylemlerini tercih etmesi, hayat kargisinda 6zne konumuna
yitkselme ¢abasi seklinde algilanmalidir. Bu konudaki kapsamli degerlendirmeler igin bk. (Eliuz
2009: 16)

2 Yoksulluk ve erken yasta ¢alismak zorunda kalmak, onun biyografisinde karsimiza ¢ikan hayatin
zorlu noktalaridir.

* Orhan Kemal, hapishaneye girmeden dnce acemice de olsa siirler yazar. Bu bakimdan onu; “sair
olarak hapishaneye giren” (Narli 2018: 684) edipler arasinda tasavvur edebiliriz. S6z konusu
durum onun siire olan diiskiinliigiinii ile dogrudan iliskilidir. Orhan Kemal'in siire olan
diiskiinliigiinii, Nazim Hikmet'i “Sair Baba” diye isimlendiren Ibrahim Balaban da Sair Baba ve
Damdakiler adli kitabinda belirtir: “Katipler, gardiyanlar, meydancilar merakla bekliyorlard:
gormek i¢in Sair Baba’y1. Herkesten fazla merak eden mapus, Rasit Kemali’ydi. Bu delikanl: siyasi
hiikiimliydii. Okumus oldugu i¢in idare kaleminde ¢alisiyordu, katiplere yardimei olarak. Rasit,
mapuslara ve kendine gore sair sayilirdi. Clinkd siir yaziyordu durmadan. Bir sandik kagit
karalamist: edebiyata dair. Orta okulu bitiren, ondan sonra okuyamiyan bu delikanli, 6tkeyle
okuyup, 6tkeyle yaziyordu. Sair babanin siirlerinin bircogunu ezbere bilirdi. $imdi bir Bursa bigagi
gibi bekliyordu, calimli bekliyordu maltada dimdik... Idare meydancisi Necati siyasiyeden yatan
Rasit ile Sair Baba’y: tanigtirdi.” (Balaban 1968: 94-95) Orhan Kemal, Ndzim Hikmet ile tanigma
anini, Ndzim Hikmet’le 3,5 Yil adli an1 kitabinda ayrintili bir bigimde anlatir. Bk. (Orhan Kemal
2000: 18-23).
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Oglu Isik Ogiit¢i’'niin topladig: siirleri, Yazmak Doludizgin® adli kitapta genel
anlamda yazilis tarihlerine gore siralanur. ilk siiri olan Duvarlar’in yayin tarihi 25 Nisan
1939’dur (Orhan Kemal 2002: 91). Son siirini yazdigs tarih, dlimiinden bir yil 6ncedir:
Aralik 1969 (Orhan Kemal 2002: 232). 1943 yilinin sonunda degin ¢ok yogun olmak
kaydiyla 1949 tarihine kadar siirler kaleme alan Orhan Kemal’in yaklagik yirmi yillik
stire zarfinda hig siir yazmadig1 gozlemlenir.> En nihayetinde 1969 yilinda yazdig:
Mesajlar siiri baglaminda, dmriiniin son demlerinde son bir siir daha yazarak, ilk
ediplik donemlerini hatirlattig: soylenebilir.

Tiirk edebiyat tarihlerinde nesir tiiriindeki eserleri ile 6n plana ¢ikartilan Orhan
Kemal’in sairlik yont arastirmacilar tarafindan yadsinir. Miistakil bicimde Orhan
Kemal {izerine yapilan ¢alismalarda onun siirleri hakkinda birka¢ sayfayr gecmeyen
degerlendirmeler yapilir.® Bunlara ek olarak sadece Orhan Kemal'in siirlerine
odaklanan —en azindan bizim ulasabildigimiz- iki ayr1 ¢aligma vardir. Bu ¢aligmalar,
onun dogumunun yiiziinci yii miinasebetiyle Ekim 2014’te diizenlenen
"Dogumunun Yiiziincii Yilinda Orhan Kemal Sempozyumu’nda Omer Solak

* Bu kitapta Orhan Kemal’in giinliikleri ve siirleri bir araya getirilmistir. Eserde Orhan Kemal’e ait
doksan dort ayri siire yer verilir. Bunlara ilaveten; Orhan Kemal’in 6liimi tizerine farkl gair ve
yazarlarca yazilan on alti ayr1 giir de mevcuttur. Isik Ogiitgii, babasinin siirlerini dergileri tarayarak
topladigini syler. Bu bakimdan kitapta siirlerin altinda verilen tarihlerin ¢ogu, siirin yayinlandigi
derginin tarihidir. Tiim bunlara ek olarak Orhan Kemal ve Nazim Hikmet'in tanigmalarini ve
Orhan Kemal'in siirlerini Nazim Hikmet'e ilk okudugu anlari Sair Baba ve Damdakiler adli
eserinde ifade eden Ibrahim Balaban, Orhan Kemal'in ¢ok tertipli ve giizel kagitlara yazdig
siirlerinin, Nazim Hikmet'in y6nlendirmesiyle mangalda yakildigini bildirir. (Balaban 1968: 96)
Néazim Hikmet, Aralik 1940’ta Bursa cezaevine nakledilir. Orhan Kemal'in bu tarihten sonra
yazdig1 siirler de mevcuttur. Tiim bunlarla birlikte Isik Ogiitgii, 7 Haziran 2020 tarihli
konugmasinda; babas1 Orhan Kemal’in Nazim Hikmet’e siirleri ilk okudugunda, Nazim Hikmet’in
bu siirleri begenmedigini séyleyince babasinin moralinin bozulmasi sebebiyle siirlerini yirtmaya
basladigini ve Nazim Hikmet’in babasini durdurarak; “Belki ileride biiyiik, taninir biri olursun.”
telkiniyle bunu engelledigini belirtir. Bk. Ogiiteii 2020
https://www.youtube.com/watch?v=FgyKPO2DaMw Erisim tarihi: 08.06.2020. En nihayetinde
Orhan Kemal, anilarinda bu konudaki detaylar1 paylagmaz. (Orhan Kemal 2000: 25-30)

Orhan Kemal ile Nazim Hikmet’in Bursa cezaevinden ayrildiktan sonra da siir {izerine, bilhassa

5

Orhan Kemal'in siirleri tizerine konugtuklarini Nézim Hikmet'in Haziran 1944 tarihli
mektubundan anlariz. Bu mektupta su ifadeler geger: “Notlarin ¢ok giizeldi. Siirler de iyi. Yalniz
boyle kiigiik haletiruhiye siirlerinde, enstantanelerde —bence- mutlaka giizel kafiye olmali. Sonra
siir elbette ki, senin sdyledigin gibi biraz da becerikli, ustaca ifadeyi meramdir.” (Nazim Hikmet
2000: 125) Yazmak Doludizgin kitabinda yer alan siirler arasinda 1944 tarihli tek siir “Penceremdeki
Adam”dir. Mektupta bahsi gegen siirin bu metin oldugunu séyleyebiliriz.

Orhan Kemal hakkindaki monografik ¢alismalarin en eski ve en 6nemlileri arasinda yer alan Asim
Bezirci'nin Orhan Kemal - Yasami, Sanati, Eserleri, Anilar: baghikli eserinde de onun sairligine ve

6

siirlerine dair mistakil bir bolim bulunmaz. Biyografisi ile ilgili béliimde sairligi ile ilgili
soylenenler genel bir panorama mahiyetini tasir. Bk. (Bezirci 2006: 25-31)
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tarafindan sunulan Orhan Kemal’in Siirleri ve Sairligi” bashkli tam metin bildiri ve
Hece dergisinin yine ayn1 y1l yayimlanan “Bereketli Topraklarin Yazar: Orhan Kemal
Ozel Sayisi’nda yer alan ve Ibrahim Demirci tarafindan hazirlanan Orhan Kemal'in
Siirleri® bagliklarini tagir.

Caliymamizda Orhan Kemal'in siirlerinde goriillen bungunluk héli, bir bagka
ifadeyle bunalty’® héli, onun biyografisi baglaminda degerlendirilecektir. Eser — sahsiyet
odakli yaklagimimizin teorik kaynagi, Mehmet Kaplan’in Siir Tahlilleri I (2005)
kitabinda metot bi¢iminde teklif ve tatbik edilen devir, sahsiyet ve eser anlayisindan
kalkarak belirlenmistir.

Orhan Kemal’in Siir Diinyasina Panoramik Bir Bakis

[lk siirlerinde hece 6l¢iisiinii tercih eden Orhan Kemal, Rasit Kemali ve Orhan
Rasit (Bezirci 2006: 28-29) miistear isimlerini kullanir. Bu dénemlerde etkilendigi
sairlerin en basinda, Bursa hapishanesinden arkadasi olan Nazim Hikmet vardir.
Néazim Hikmet'in siirlerini hayranlikla okuyan Orhan Kemal, onunkilere benzeyen
siirler yazmaya calisir. Ndzim Hikmet’e ilgisiyle birlikte devrin taninmis sairlerinden
de tesir aldigin: s6yle ifade eder: “Bu siirlerin hemen hepsi, su ya da bu sairin etkisi
altinda yazilmis seylerdi.” (Orhan Kemal 2012: 13). Basit deyisleri hece vezni ile
terenniim eden Orhan Kemal, Inis Yokus siirinde "Necip Fazil gibi!” epigrafini
kullanir:

"Oter nasihat veren kus:
Her yokusun inisi var!...
Hala yokus, hala yokus;
Her yokusun inisi var!...” (Orhan Kemal 2002: 93)

Onun ilk siirlerindeki Necip Fazil etkisi, Ben ve Otesi siirinde daha da somutlanir
(Solak 2014: 7). Orhan Kemal, bu siirlerinde hece ile sade s6yleyisi yakalamig goriinse
de; Necip Fazil’daki derin duyuslarla 6riilii imgelerin varligindan uzakta bir gériiniim
verir.

7 Solak, Omer (2014). “Orhan Kemal’in Siirleri ve Sairligi”. Dogumunun 100. Yil Déniimiinde Orhan

KemalSempozyumu.https://www.academia.edu/32708727/Orhan Kemal in %C5%9Eiirleri ve

%C5%9Eairli%C4%9Fi Orhan Kemal s Poems and Poetry [Erisim Tarihi: 30.04.2020]
¢ Demirci, Ibrahim (2014). “Orhan Kemal'in Siirleri”. Hece - Bereketli Topraklarin Yazart Orhan

Kemal. Yil: 18 (205): 371-377.

 Orhan Kemal'in siirlerinde karsimiza ¢ikan “bunalt1” kelimesi, varolus felsefesine dahil edilebilecek
bir anlama, degere sahip degildir. Bir baska ifadeyle onun siirinde karsimiza ¢ikan “bunalt1”
gostergesi, etkilendigi Necip Fazilin siirindeki; “ben’ kaynakli tarjik ve varligi anlamlandirma
gabas1” (Dereli Saltik 2015: 82) baglaminda uzaktir. Orhan Kemal, her ne kadar Necip Fazil gibi
epigrafli siir yazsa da; Necip Fazil'in tasavvurundaki “manevi bosluk kaynakli bunalima girme hali”
(Bozdogan 2014: 6) onun mezkir ve diger siirlerinde gériilmez.
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Orhan Kemal'in siire karsi bakisi ve siirden ne bekledigine dair poetik
diistinceleri, Bursa cezaevinde tanistigit Nazim Hikmet'ten sonra biiylik degisim
gosterir. Nazim Hikmet ile gegirdigi yillar1 anlattigi Nazim Hikmet'le 3,5 Y11 (2000) adl1
ani kitabinda; Nazim Hikmet’ten aldigi dersleri, siir elestirilerini biitlin ayrintilariyla
ifade eder. Nazim Hikmet ile tanisip siir konustugu giine kadar siirlerini begenen ve
ciddi ve ¢ok¢a metinler ortaya koydugunun digiinen Orhan Kemal, sonralar
yanildigina kanaat getirir:

"Hi¢ unutmam, lIzzet'le bu siirler gibi yiginla Ssiir’ yazdigimizi sanmagtik.
Sanmistik ama, bu siirlerle, yani ‘yeni siir’in suurlu isiyle, bizim sadece taklitten
ileriye gecemeyen denemelerimiz arasindaki farki, onlardaki dille, bizim bu yolda
bilgisizligimizden gelen kilcikli, takur tukur soyleyis arasindaki farki ancak
Nazim’la temastan sonra anlayabildim” (Orhan Kemal 2000: 52).

Orhan Kemal'in vurgu yaptig1 “yeni siir”, Cumhuriyet ddneminin ilk yillarinda
Nazim Hikmet ile gériiniim veren siir anlayigidir. Bununla birlikte “yeni siir”
ifadesinin Orhan Veli ve arkadaslarnin “Garip” siirine gonderme yaptigini
soyleyebiliriz. Zira O, alintiladigimiz ifadelerinin devaminda giire dair genel
kabullerden (Orhan Kemal 2000: 52) siyrilmak gerektigini savunur. Devrin edebi
hayatindaki yeni siir gelismelerini takip eden Orhan Kemal, hapishanede bulunmasina
ragmen edebiyat dergilerine ulasir ve siirini sekillendirir. Siire dair diiglinceleri, sosyo-
ekonomik sinif temelli bir bakisla sekillenir. Son dénmede yazdig: siirlerde; siirin
“miireffeh sinifin mali olarak” (Durmus 2011: 61) kabul edilmesine kars1 durus hali,
gozlemlenebilir. Onun Kayseri ve Adana cezaevlerinde kaleme aldig: siirlerle Bursa
cezaevinde yazdig: siirler arasinda ozellikle bi¢cim bakimindan degismeler goze carpar.
Hece vezninden serbest vezne gegisi, Nazim Hikmet'in telkinlerinden sonra olacaktir.
Soz gelimi tizerinde kelime kelime birlikte galistiklar1 Bir Beyrut Hikdyesi adli siiri,
onun Nazim Hikmetin siirine bi¢im ve séyleyis bakimindan en ¢ok yaklastig
siirlerinin basinda gelir:

“Beyrutta ‘Yeni Istanbul’ lokantasinda,

Bulagiklarin basindayim;

Onsekiz yasindayim.

Saglarim taral ve parlak

Aklimda

Fotografta ¢alisan beyaz Eleni var,

Eleni,

Beni gorseydi bulasik yikarken...” (Orhan Kemal 2002: 225).

Siirde noktalama isaretlerinin sinirlandirmalarindan kurtulma arzusuna,
imgelesen soyleyisler de eklenir: "Her aksam iki ekmek / Ve muhabbetle dolu
gozleriyle” (Orhan Kemal 2002: 225) Ndzim Hikmet'in hususi dokunuslarinin sezildigi
bu siir, gercekg¢i romantik bir duyusla yazilmustir.
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Eleni, Orhan Kemal'in Beyrut'ta asik oldugu kizin adidir. (Narl1 2002: 6) Onun
nesirlerinde siklikla goriilen otobiyografik ve gercekei boyut siirlerinde de karsimiza
¢ikar. Orhan Kemalin “gercekgilik anlayisinda ‘yazarin yasadiklarini yazmasr’
ilkesinin 6nemli” (Narli 2020) bir noktada yer almasini; 1940’1 yillarda “sanatin
gercekligi yansitmasi ilkesinin belirleyici bir konuma” (Kahraman 2004: 46) sahip
olmas: Olceginde diigiinmek, onun sanat anlayigini agimlamak adina isabetli bir
tavirdir. Nazim Hikmet, devrindeki geng sairleri samimiyetsiz, ukald ve sekilci bulur
(Conoglu 2006: 310). Ayrica Orhan Kemal'in Ndzim Hikmet'in siire dair goriislerini
naklettigi su pasaj, devrin siir diinyasini panoramik bigimde goriiniir kilar:

“Yeniciler iimidi kirilmus, idealini kaybetmis, dejenere olmus veya olmaya dogru
giden bir sinifin bezginligini, diinyadan kagmak ozleyisini -ki gercekler karsisinda
yenilmekten gelir- bilhassa 6liimii bol bol ifade ediyorlar” (Orhan Kemal 2000: 54).

Orhan Kemal'in sahsi biyografisine baktigimizda “kiigik insan”in varligim
gozlemlemek mumkiindiir. O, otobiyografik eserlerinde kendi hayatindan kesitleri
islerken; siirlerindeki sahsi duyuslariyla kendi yasamindan hatlar1 da belirginlestirir.
S6z konusu tavir “kiiglik insan”in onun siirindeki varligini gérinir kilar. Bir Beyrut
Hikdyesi bunun en belirgin 6rnegidir. Bunlara ek olarak, Ekmek, Evveld Ekmek, Issizlik,
Pinar Koylii Ahmet’in Mektubu, Ormanci Aldaddin Bey’in Hikdyesi, Gariboglu,
Dokumaci Haydar gibi siirlerinde de kiiglik insanin trajedisi dikkatleri ¢eker.

Néazim Hikmet'in tivey oglu Memet Fuat, Orhan Kemal'in edebi hayatina ve
sairligine dair; “siir yazmaya merakli cogkulu bir geng... Ndzim Hikmet’i taklit eden
bir sair adayi... 6zenti bir sairlikten 6zgiin bir anlati yazarligina [Nazim Hikmet'in
yonlendirmeleriyle] gecen” (Memet Fuat 2015: 270, 271, 311) ifadelerini sarf eder.
Onun bu hitkiimlerini, Orhan Kemal’in siirlerini “su ya da bu sairin tesiriyle” yazdigim
itiraf etmesi baglaminda degerlendirmek, Memet Fuatin kullandigi nitelemeleri
destekleyecektir. Orhan Kemal’in en azindan Nazim Hikmet ile tanigmadan once
yazdig siirleri tamamen bu degerlendirmeye dahil edilmelidir. Oykiinen ve acemi
haller, 6zellikle 1940’11 yillarda kaleme aldig: siirlerine siklikla goriiliir.

Orhan Kemal, 6z babasi Abdiilkadir Kemali Bey’den géremedigi sefkati, en
azindan edebi ve sanatsal odakta Nazim Hikmet'ten goriir. Nazim Hikmet’in, onun
basarisiz siirlerine yaklagimi; sabir, tahammiil ve 6zveri anahtar kelimeleri ile biitlinciil
bir bakisa kavusur. Kisisel iligki baglaminda da Orhan Kemali ¢cok seven Nazim
Hikmet, adeta onu sairlige 6zenmis kiigiik bir cocuk gibi kabul eder. Eagleton’in sairler
igin atfettigi su fikir, siirde “babalasan”? Nazim Hikmet, siirde “emekleyen” Orhan
Kemal metaforuna bagintilanabilir. Eagleton’un mezkir ifadesi soyledir: “Sairler
muhtemelen tipki {izerlerine titrenmis c¢ocuklar gibi, kendi kusurlarini

10 Tbrahim Balaban Nazim Hikmet ile Orhan Kemal’in siir iizerine yaptig1 ilk konusmayi; “Kendi
¢ocugunu adam olsun diye tokatlayan baba gibiydi.” (Balaban 1968: 96) seklinde ifade eder.
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affedileceklerini bildiklerinden kolaylikla kabullenmeyi bagarirlar” (2011: 64). Orhan
Kemal, hapishane arkadaslarina ve 6zellikle ressam olan ve onu “kendince sair™
(Balaban 1968: 95) biciminde niteleyen Ibrahim Balaban’a kendini sair olarak
kabullendirir (Balaban 1968: 94-95). Nazim Hikmet’e de kendini kabullendirir. Fakat
sairligiyle degil; hikéayeleriyle gerceklesir bu kabullenis.’? Bu bakimdan Orhan
Kemal’in sairligi, tikenmeyen ama son bulan bir heves seklinde nitelenmelidir. Onun
1940 kusag1 toplumcu gercekei sairler” (Sazyek 2007: 45)' arasinda zikredilmeyisi, bu
¢ikarimimizi kanitlar.

Orhan Kemal'in siirleri 6limiinden dnce mustakil bir kitapta toplanmamustir.
Stireli yayinlarda kalan siirleri, devrin siiri iginde pek de dikkat gekmeyen bir gériintim
verir. Onun hikaye ve romanlar1 1940 sonras1 toplumcu gergekgi edebiyat birikiminin
icinde 6nemli bir yer tutarken; siirlerinin béylesine bir yer edinebildigini genel
eksende iddia etmek mimkiin degildir. Siirler, hayatin zorluklari, sahsi 6zgiirligin
kaybedilmesi, ese ve kizina duyulan hasret vakalarindan kaynaklanan sahsi duyuslarin
terenniim edilmesinden ibarettir. Bu kanaatimizi asan birkag siirin varligindan soz
etmek miimkiinse de; genel anlamda Orhan Kemal’in siirleri, genglik yillarinda sairlere
ve siir yazmaya Ozenen sairlik yolunda emekleyen bir edebiyat asiginin iiriinleri
seklinde nitelenmelidir. Sairlik yonii ise; edebiyat metni tiretebilmenin imkanliligin
deneyimledigi ediplige baslangi¢ noktas: biciminde kabul edilmelidir.

" Orhan Kemal’in kendini sair olarak algiladigina dair bilgiyi anilarindan 6greniriz. Bk. (Orhan
Kemal 2000: 24)

'2 Nazim Hikmet, Orhan Kemalin siirlerini ilk okudugunda begenmez. Bir miiddet sonra onun nesir
tiiriindeki yazilarini goriir ve ¢ok begenerek onun hikiye ve roman tiiriine yonelmesini tavsiye
eder. Nazim Hikmet, Corum cezaevinden arkadasi olan Kemal Tahir'e Orhan Kemal’den ve
yazdiklarindan bahseder. Boylece iki isim giyaben tanisir. Nazim Hikmet, Orhan Kemal'in
yazdiklarini Kemal Tahir’e de gonderir. Kemal Tahir de Orhan Kemal’in siiri birakip nesir tiiriine
yonelmesini tavsiye eder: “Kemal Tahir, eskiden siir yazdig1 i¢cin bagarilmayan bir alemde diretmeyi
dogru bulmuyordu. O da Rasit’in hikdyeye yonelmesinde 1srar ediyordu. Bunu ispatlamak i¢in
daha once yazdig: siirlerden ‘Serenat’ baslikli olani aktariyor ve kendi siirini elestiriyordu.”
(Conoglu 2006: 309, Sitker 1988: 42’den)

¥ Metin Cengiz Toplumcu Gergekgi Siir kitabinda Orhan Kemal’i, “Ve Digerleri” baglig altinda anar.
Cengiz, “Ve Digerleri” baghiginin altinda su degerlendirmeleri yapar. Biz de bu degerlendirmelere
katiliyoruz: “Bu bolimde yer alan sairler, siirlerini simdiye degin inceledigimiz ve Tirk siirinde
kendilerini kabul ettirmis sairler gibi toplumsal konulari iglemis, ancak gerek siirde kalici
olmadiklari, gerekse o gilinkii anlayisa gore giiclii bir soyleyis yakalayamadiklari, veya diger
sebeplerden dolayr unutulmus, antolojilerde yer almamus sairlerden olusmaktadir.” (Cengiz 2015:
153) Cengiz, antolojilere giremeyen bu sairleri gérmezden gelinmesinin hakli gerekgelerine
katilmakla birlikte; mezkir sairleri antolojiye yaklasan bu eserine déhil ederek, onlarin siirlerine
vefa gostergesini icra etmis gibidir. Cengiz, hazirladig: antolojiye, Orhan Kemal'in Mapushane adli
siirini alir (2015: 192). Cengiz’in bu tutumuna ilaveten; Orhan Kemal'in toplumcu gergekgi sair
olarak kabul edilmesi hususuna hemen hi¢bir Tirk edebiyat: tarihi kitabinda tesadif
edemedigimizi de eklemekte fayda var.
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En nihayetinde bize gore onun en basaril siirleri Suurum Cildiriyor ve Bir Beyrut
Hikdyesi adli metinlerdir. Bunlarin ilkinde Necip Fazil tesiri ki bunu yazdiginda
Nazim Hikmet ile tamismamistir-; ikincisinde ise Nazim Hikmet tesiri ve hatta
miidahalesi vardir. Bu iki 6rnek onun &zgiin bir gair olarak Tiirk edebiyatinda yer
alamayisinin sebeplerini verir.

Hayat Kaynakli Bungunluk

Orhan Kemal'in psiko-biyografik gériinimiinde intihar'* tesebbiisiiniin (Eliuz
2009: 18) varlig1, onun hayatin getirileri ve ¢alkantilar1 karsisinda giiclii bir durus
sergilemede bazi agmazlari deneyimledigini gdsterir. Ailenin biiyiik oglu olmanin
verdigi sorumluluk yiikii, geng yasta ¢alismak zorunda kalmasi gibi gelismeler onun
hayatin ciddi ve baskilayici boyutunu c¢ok erken doénemlerde deneyimlemesine
sebebiyet verir.

Onun yalnizliginin ve ige déniistiiniin kaynagini, Beyrut yillarinda tecriibe ettigi
ve ekonomik buhranlarla sekillenen aile ici iligkilerde aramak gerekir (Narl1 2002: 5;
Eliuz 2009: 17). §iirlerinde gegen yalnizlik izleginin biyografik kaynagi, bu donemlere
dayanir. Babasinin sefkatine mazhar olamayan Orhan Kemal, hayatin biitiin
hiicumlan karsisinda “yalmiz bagina” kaligini, siirlerinde terenniim eder. Sair, bu
zorluklarla basa ¢ikmakta zorlanirken; tiim bunlarin hayatin getirisi oldugunu
disintr.

Genglik yillarinda Orhan Kemal’in bagindan birgok gontil muhabbeti gecer. Eleni,
Bedriye, Giizide isimli kadinlar (Narli 2002: 6-7), onun hayatinda gonliiniin distiigi
fakat vuslata erigmeyen agk maceralarinin kahramanlaridir. Bu yaganmugsliklar geng
sairde isyan duyuslarini, siir seviyesine tasir. Beni Yaratana adl siiri, genglikte
deneyimlenen ve hayal kirikliklariyla sonuglanan goniil iligkileri kaynaklidir:

“Icime alevlenen bir su koydun, ‘kan’ diye,

Sonra seytan aldatti: ‘her giizele, kan’ diye,

Kandim ben de, bu iste sugum ne, giinahim ne?..

Ki sen soktun bu korii icime seytan diye!...” (Orhan Kemal 2002: 91).

On dortlii hece dl¢lisiinti tutturma olgeginde; teknik kayginin éncelendigi bu
metin, acemice yazilmus bir siirdir. Tung kafiyenin tegkili ile kulaga hitabin 6n plana
ciktigr gordliir. Siirdeki ask ve hayatin getirileri kaynakli bunalt1 hali, isyan ile teskin
edilir. Tabir-i caizse “Yaratic1”, Tanri, glinah kegisi ilan edilerek mevcut bungunluktan
kurtulmak arzulanir. Halbuki insan, iradeli bir varliktir. Sairin iradeyi yok saymast,
kanin atesli oldugu gengclik yillarinin vehimleriyle gerceklesir. Buna karsilik onun iki
yil sonra yazdig1 Kendimi Buluyorum siirinde; kendisini aldatanin seytan veya Tanri

" Orhan Kemal, hapishanedeki yillarinda hayata kars: degisken duyuslar benimser. Kimi zaman
yaraticiya isyan eder (Beni Yaratana), kimi zaman tek felsefesinin Allah oldugunu séyler (Kendimi
Buldum) kimi zaman da intihar1 arzular (Son Dakikalarim).
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olmadigini fark eder. Insanin varhgni, “zavallilik” haliyle birlestiren sair, yeni
telsefesinin “Allah’1 aramak” oldugunu disiiniir. Bu diisiiniis Necip Fazil'in tesirlerini
anigtirir.

Bayramda siirinde kiilttirel kimlige karsi yabancilasma izlegi kendini sezdirir.
Siirde gecen “bagkalastik, baskalastik” ifadeleri sadece “bayramlastik” ifadesine ses
baglamli yakin bir deyisi bulmaktan ibaret degildir. Siirde, insanin samimiyetsiz
davranislar1 karsisinda, gerceklik algisindan siyrilma hissinin duyumsanmast yer alir:
“Bir turli fantezide” (Orhan Kemal 2002: 96) “Tebessiim maskesi”, s6z konusu
samimiyetsiz davraniglarin sembolize eder. Nihayetinde insan olmaktan bunalan
sairin "ben”i, "bagkalagmak1 arzular.

Etrafimda Gordiiklerim I (Gece) siirinde tezatlarla kurulan anlam birimleri, maddi
imkansizliklarin ve hayatin getirilerinin sairin ruhundaki yankilarini verir. Orhan
Kemal, bu noktada hapishaneyi Nazim Hikmet’in de tesiri ile “kisisel acilarin
[duyuslarin] mekanm” (Narli 2010: 464) seklinde algilar. Siirdeki kisisel acilarin bir
kaynagi da yoksulluktur. Bu durum; “Sefalet, agit, aclik” anahtar kelimeleri ile verilir:

“Sefalet marsini haykiran agit...
Aclikta toklugu uman akilsiz!” (Orhan Kemal 2002: 100).

Siirin sonunda yazilis tarihi verilmese de; siirin ikinci bolimi olan Riiya’da 1940
tarihi mevcuttur. Siirde gecen; “evimde, dedemi gdsteren tablo, Descartes’i sGyleyen
kagit, uyuyan dadim” gibi ifadelerin varligi, genglik yillarindaki duyuslarin bakiyesi,
cagrisimi seklinde degerlendirilmelidir. Bu ifadelerden sairin, genglik yillarinda
deneyimledigi zihinsel siireglere ve o doneme dair 6zlemi gozlemlenir. Boylece “igeri
- disar1 algis1” (Narli 2010: 459) 6zlem ve az da olsa umut ile belirginlesir. Orhan
Kemal’in bu siiri, hem hayatin getirdigi zorluklarla hem de mekan, yani hapishane
diizlemli bungunlugun birlestigi duyus dizgesini var eder.

Onun Yolcu siirinde, insan yasami yol metaforu ile birlestirilir. Mikro diizlemli
degil de makro diizlemli genellestirici bir bakigla insamin varligi, “damlalardan
dogmustu” ifadesi ile belirginlestirilir. Bununla birlikte “Hayat yolu” klisesi ile eglesen
“yolcu”, gecmisi geride birakamaz ve bu sebeple anda da ge¢misteki zorluklari
yasamaktan kurtulamaz. Sair, hayat ve émiir hakkindaki genel algilarin siirsel formda
verir. Insanin hayat yolunda bir yolcu oldugunun terenniim edildigi diger siir, Bir
Cevap adimi tagir. Hayatin zorluklari “dik yokus” tabiri ile sembolize edilir. Ik
insandan bu yana s6z konusu zorlugun deneyimlenmesi, gérece felsefi sorgulamalar:
anistirir. Fakat soyleyis bicimi ve tercih edilen kelimelerin kurdugu oriintii, hayata dair
klasik serzenislerden 6teye gidilememesine sebebiyet verir:

"Kim sakladi kalbinde ebediyen bu kusu,
Kim tirmandi sonuna kadar bu dik yokusu?
Ezellerden uzayip, ebetlere gidiyor,
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Ey yolcu, senin gibi ben neler gordiim, diyor..." (Orhan Kemal 2002: 107).

Siirde, “kus” imajinin varhgi, ruh ile iliskilendirilebilecegi gibi; hapishanede
bulunuyor olmanin verdigi hisler ve duyuslar esliginde o6zgiirligi arzulamanin
gorinimil biciminde de algilanabilir. Sairin biiriindiigii olumsuz ruh hallerinin
kaynagi insanin varolussal macerasindaki agmazlar biciminde belirir. “Ben’in hastalig
olan umutsuzluk, ‘6limcil hastalik’ budur. Umutsuz kisi 6limcil bir hastadir”
(Kierkegaard 2004: 29). Hapishanede bulunmanin da yogun tesiri ile “6liimciil hastalik
umutsuzlugu” deneyimleyen sair, hayata dair pek de olumlu duyuslara kavusamaz.
Nihayetinde bedbin ruh hali, adeta bedene hapsolmus gibidir. Bedbinlik siirindeki
karamsarlik benzer duyuslari1 gosterir. Duyumsanan mutsuzluk, tabiat algisina ve hatta
teolojik boyuta taginacaktur:

"Ne goklerde istiha,

Ne toprakta arzu var...
Ne icimde haz kalmis,
Ne de sicak duygular!

Ne goklerden ses gelir,

Ne Allah cevap verir...

Ne de bu yiirek ile,

Asirlarca beklenir...” (Orhan Kemal 2002:109).

Kierkegaard'un varolussal diizlemdeki “ben” algisini, sairin ifadesindeki “yiirek”
algist ile iliskilendirdigimizde; insanin, tinsel tarafi imleyen yiiregine yabancilagarak;
bungunlugu deneyimledigini g6zlemleriz.

Sairin, hicran ve gurbet kaynakli bunaltilari, yine hapishane mekanin pekistirici
yogunluguyla birlesir. i¢ diinyasinda sabitlenen bu duyus, bunaltinin esas kaynagidir.
Zamanin onu gurbete siiritkklemesi, gegmisi sorunlu ve sorumlu bir boyuta tagirken;
“Istikbalin somurtusu” kargisinda caresiz bir vaziyette umutsuz hayallerin esiri olan
sair, hem hayat hem de mekan kaynakli bunalmighk halini ruhunun biitiiniinde
hisseder:

“Icimde bir his var beni bunaltan,

Hep buydu yillardir hicrana atan.

Simdi de ok oldu gurbet acist,

Zevkimi kanatan, beni kanatan..

Zamanin ezeli kumandasiyla,

Omriimiin tokmag: kalbimde vurur..

Istikbal somurtmus karsimda durur.” (Orhan Kemal 2002: 118).

Onun Bunaltilarim siirinde de ailesine duydugu 6zlemin mahpusluk haliyle
katmerlendigi gozlemlenir. Geng Orhan Kemal’in hayallerle bezeli i¢ diinyasi; demir
parmakliklarin, birbiri ardina siralanan demir kapilarin biikiilemezligiyle adeta kafese
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kapatilir. Hayata dair hayalleri ile hayatin getirilerinin ¢arpistig1 mekan onun ruhu ve
bedenidir:

“Beynimde kiyamet, icimde bahar,

Gozlerimde yagmur, saglarimda kar.

Oniimde ucurum, altimda camur;

Gonliimde kudurmus coskun boralar...” (Orhan Kemal 2002: 123).

Bahar - Kis tezathigiyla verilen hayal - hakikat ¢atigmasi, sairin ruhunda “canavar,
bulut, perde, sonen 151k, digiim” anahtar sozciikleri ile yanki bulur. Aslinda bu
detaylar, icinde bulundugu mahpuslugun ve digsaridan aldig1 haberlerin olumsuzlayici
boyutuyla giristisi miicadelenin sembolik bir goriinlimiinii verir. Onun genglik
hayallerinin ve heveslerinin “kader” tarafindan kesintiye ugratilmasi duyusu,
Talihsizlik siirinde de karsimiza ¢ikar. Halk siirinde goriilen terenniim bi¢imlerini
andiran bu siirde, hayatin getirileri, hapishaneye giris talihsizlikler seklinde kabul
edilir:

"Gonliimde giines sondi, icim zulmete dondii;
Yerler kara, gokler kara, dlem mi bunaldi?” (Orhan Kemal 2002: 140).

Kendi ruhunda duyumsadigi bungunlugu, biitiin 4leme atfeden sair, kotiicil
duyuslari tabiat genelinde yansitir.

Bungunluk tesiriyle intihar arzularini isledigi siir, Son Dakikalarim adini tasir.
Annesinin umutsuz ve aglamakli halinden dolay1r "timit putlarinin” devrildigini
diisiinen gair, anneye doniis izlegini giindeme getirir. Buradan sairin, yeniden dogmak
arzusunu Ortiik bicimde algilayabiliriz. Basta annesiyle ve sevdikleriyle vedalasan sair,
hayatin “toz pembe bir yalan” oldugunu disiiniir. Her seye ragmen hayata devam
etmeyi arzuladigini fark ettiginde, hayatin olumsuz getirileri karsisinda tabiatin bile
kendi varligini baskiladigini duyumsar.

Orhan Kemal’in 2000 Yilina Siirler baglikli metninde fiitliristik tavir kendini
gosterse de; esasinda bu metnin ¢ikis noktasi, varligin deneyimlemek zorunda oldugu
“an”dan siyrilma istencidir. Andaki bungunluk hissini tetikleyen ise; bu defa savastir.
II. Diinya Savast sonrasi edebiyatin Alman edebiyatinda Yikinti Edebiyatr’ diye
nitelenmesi, sehirlerin yikilmasinin yani sira insanin umutlarinin, hayallerinin ve
dileklerinin de yikilmasi baglamlidir (Biiyitktopgu 2018: 19). Orhan Kemal, kendi
iradesi diginda vuku bulan II. Diinya savasinin dogurdugu i¢ sikintist ve bungunluktan
kurtulmak igin zihinsel olarak gelecege yolculuk yapar. 2000 yilina giderek 1941
Savasrni “garip / anlagilmaz” seklinde niteler. $airin hayaline goére 2000 yilinda
savaglar bitecek, hayatta bilimsel ve sosyal anlamda bir¢cok olumlu sey gerceklesecektir.
Torunlarinin Van’daki iiniversitede okudugunu tahayyiil eden sair, Adana’nin Misis
koyiinden Copur Ali’nin Sorbonne Universitesinde “Atomu parcalayacagini”
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kurgular. Bu hayaller, andaki i¢ sikintisinin ruhunda dogurdugu baskiy: azaltmak
kaygilidir. Benzer terenniimleri 2000 Senesine Siirler adli metinde gézlemleyebiliriz.

Onun daha bir¢ok siirinde hayat kaynakli bungunluk, bir izlek biciminde kendini
gosterir. Bu siirler arasinda hayatin “denize” benzetildigi; Denizde Kaybolanlar,
Aktiializm, Kirk Yasinda, O Memleket vardir.

Mekéan Kaynakli Bungunluk

Orhan Kemal'in bir¢ok siirini yazdigi mekén, hapishanedir. Denilebilir ki
mekandan kaynaklanan bunalti halinin goriiniimii, mahpusluk donemlerinde ortaya
cikar ve zirveye ulasir. Bas etmek zorunda kaldigy hiirriyet yitimi ve yalmizlik
durumlari, mekén tasvirlerinin yogunluk kazandig: siirlerde ziyadesiyle karsimiza
¢ikar. Mehmet Narls, Siir ve Mekdn eserinde hapishaneleri, “diizenlenmis yer / mekan”
(Kirgigek 2018: 29, Narli 2007°den) seklinde niteler. S6z konusu niteleme, hapishane
mekénini tegkil edenin, o mekdnin i¢inde bulunan mahkiimlara hitkmeden erk
oldugunu akillara getirir. Bu durumda mahktmlarin edilgen bir pozisyona diistiikleri
netlik kazanir. Edilgenlikten siyrilmak isteyen Orhan Kemal, siire yonelik meylini
hapishane donemlerinde daha da artirir. Geng sair aday:r Orhan Kemal, Servet-i Fiintin
sairlerinin maruz kaldig: bask: tutumu karsisinda i¢ diinyalarina dénmeleri (Korkmaz
2011: 132) gibi; i¢ diinyasini yansitan siirler kaleme alacaktir. Orhan Kemal,
hapishaneyi “zorba diizenin kuyusu” (Narli 2010: 459) bi¢iminde algilar. Yusufun
kuyudan ¢ikip Misir’a sultan olmasina karsilik, Orhan Kemal de stat kabul ettigi
Nazim Hikmet'in edebi ve retorik desteklerini bu “kuyu“da edimleyerek sanatkar
kisiligi kurar. Siyasal “kapatilma” (Foucault 2011: 106) seklinde tanimlanan s6z konusu
duruma maruz kalan Orhan Kemal ve aydinlar, yazmak eylemi ile iktidara kars: bir
durus sergiler. Nihayetinde yazmak da durus gostergesidir. Bu noktada en azindan
Orhan Kemal nezdinde kolektif bir tesir alani teskil etmekten uzak, i¢ sikintilarinin
bireysel diizlemli terenniimler oldugunu iddia edebiliriz. Tiim bunlara karsilik “siir
gibi, kendi i¢in var olan sozlii bir seremoni” (Eagleton 2011: 62) marifetiyle, bireysel
teskinligi deneyimlemek, gorece ve kismen gergeklesir. Orhan Kemal’in ruhunun
tatmin olusu, Nazim Hikmet’in tevecciihii ile somutluk kazanir. O’nun i¢in hapishane
hem “tahammiil mekan1” (Narl1 2010: 461) hem de gelisim mekanidir.

Orhan Kemal, askerliginin bitimine kisa bir siire kala, okudugu Nazim Hikmet
kitaplar: sebebiyle ihbar edilerek tevkif edilir. Siyasal erk, hukuk marifetiyle sakincali
gordiiklerini baskiyla yildirmak ve savulunanlarin da stiini kapatmay: icra eder.
“Yayginlasan goézetim olgusu” (Foucault 2011: 141), onun disiinceleri sebebiyle
hiirriyetini yitirmesini beraberinde getirir. Kayseri Askeri Mahkemesi tarafindan
komiinizm propagandas: ile bes yillik cezaya mahkiim edilir. (Eliuz 2009: 18) Bu
durum kendi ifadeleriyle soyle aktarilir:

"Garnizonda, asker ¢antamda Ndzim Hikmet’in siir kitaplariyla gazetelerden
kesilmis bir takim kiipiirler tasir, bunlar: talim aralarinda ya da hafta tatillerinde
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Nigde sehrindeki ickili yerlerde falan okur, bana karsi ¢ikanlarla tartisirdim.
Tartistiklarim arasinda siyasi kismin sivil memurlar: da bulunurmus. Her ne hal
ise tam kivaminda tevkif ve askeri mahkemeye verildim... Kayseri 6. Kolordu
Askeri Mahkemesi’nde 11 Ekim 1938 tarihinde bes y1l agir hapse mahkiim edilerek
sivil cezaevine yollandim. Mahkiimlar beni, diistincelerime uygun sekilde, bir
kahraman gibi karsiladilar” (Orhan Kemal 2012: 13).

Hapishane, onun edebi hayatini kuracagi, nazimdan nesre gecis yapacag, kendini
degistirip gelistirecegi bir mekan biciminde karsimiza ¢ikar. Bu degisim ve gelisimde
Nazim Hikmet'in pay1 ¢ok biiyiiktiir.'®

Orhan Kemal’in cezaevi sartlar1 her ne kadar “mahkéimlarin disiindiikleri ile
degil; yaptiklariyla ilgilenen Jeremy Bentham’in Panoptikon” (Bauman 2015: 22)
tasarisindaki gibi sert sartlar1 barindirmasa da; “bekgi-usuli” (Bauman 2015: 19)
diizeninin onun ruhundaki buhrani arttirdiginy, siirlerinde gézlemleyebiliriz. Bununla
birlikte tutuklanmanin onda uyandirdig1 tesir, sosyal ve biyografik iz digiimlerle
belirginlesir. Babasindan gelen “siyasi suglu” stereotipi, bundan sonra sairin benliginde
de karsiik bulacaktir. Bu hisler, aym1 zamanda erk sahiplerine karsi durusun
igsellestirilmesini dogurur. Ekonomik ve siyasi odaktaki erk sahiplerinin iktidarlarimi
kabul etmeyen protest tavir, yazma eylemi ile netlik kazanir. Ice donen sair, kendini
yazarak sagaltir.’® Onun ilk yayimladigs siir, 6zgiirliik yitimi ve hapishanedeki duyus
kaynaklidir. Siirin adi, mekénin sinirlarini belirleyen sert ve engelleyici bir yap1 olan
Duvarlar’dir. Onu, sikigtiran ve baskilayan mekén, duvarlarla somutlanir:

"Bu yiizler salyaly, kirli igreng cehreler,
Korkung bakislariyla beni ¢ildirtacaklar. ..
Kim bilir bir giin iceriye girenler,

Yerde cansiz uzanmasg, bir ceset bulacaklar...

Bir hayata el atan, bu imansiz duvarlar,
Arasinda bunalan, deliren bir insan var...” (Orhan Kemal 2002: 91).

Cansiz bir nesne olan duvarlara, insanin sahip oldugu bir nitelik; “imansizlik”
atfedilir. Duvarlarin, insanlastig1 bu algilamada bunalmak hali de gériinim kazanir.

1> Onun yakin arkadaglarindan Yusuf Kenan Karacanlar da ozellikle Bursa cezaevi donemlerinin
Orhan Kemal'de biiyiik bir déniisiimil var ettigini diisiiniir: “Fasizm, Rasit Ogiit¢i’'yii tekmeyle
devirdi, marksizim ise onu yerden Orhan Kemal olarak kaldirdi. Giizel, ¢ok giizel!” (Karacanlar
1974: 11) Her ne kadar Orhan Kemal’in marksizmin koyu bir miicadelecisi oldugunu iddia
edemesek de s6z konusu degisim; Mehmet Rasit veya Rasit Kemali’den Orhan Kemal’e seklinde
ifadeye biiriiniir. Buna ilaveten s6z konusu hususiyete dair Orhan Kemal’in su ifadelerini de anmak
yerinde olur: “Nazim (Hikmet) huni ile kafama sanat ve kiltiir cevherini (6ziinii) akitmigtir.”
(Karacanlar 1974: 11, Ugurlu 1973: 28-29’dan) Ayrica hapishanenin bir degisim ve doniisiim
mekani olmast meselesinin genis ¢capli degerlendirmeleri i¢in bk. (Saglik 2010: 478).

16 Cevap Vermemek siirini, bu baglamda algilayabiliriz. Bk. (Orhan Kemal 2002: 95)
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Ayni duvarlara yillarca bakmak zorunda kalan mahk{imlarin olumsuz tasvirleri, adeta
duvarlarin yansisinda sabitlenmis gibidir. Her mahkiimun suretinden bir parga,
duvarlarin soguk ytzlerinde kendini gdsterir. Sair bu gortintimleri; “salyali yiiz, igreng
¢ehre, korkung bakis” tasvirleriyle siirine tagir. S6z konusu gériintimler, gercek
anlamda o kogusta bulunan mahkamlara ait gibidir. Fakat ortiik boyutta esas olan
duvarlarin varhigiyla birlesen mahkéim manzaralaridir. Kayseri cezaevinde yazdig:
Duvarlar siirindeki insanin ve duvarin varliklariin birlestigi anlarin izdésiimleri,
Adana cezaevinde yazdig1 Hapishane’de siirinde daha somut sekilde kendini gosterir.
Sairin imgelemindeki duvar, ruhu daraltan, i¢ sikintisini artiran bir sembol
seviyesindedir. Onun siirinde duvar, miitemadiyen hapishanenin varligini andirir.
Duvarlarin sertligine, mahkiimlarin olumsuz tasvirleri de eklemlenir. Nihayetinde iki
farkl varlik alanindaki unsur, birbirlerine karismis vaziyette tasvir edilir. Bu heterojen
karisima dogal gerceklik olan gecenin karanligi, renk diizleminde dahil edilir:

"Duvarlar gecenin rengini tagir,

Hayaller maveralara yaklagr...

Kederden buhurdan yanar her gece,

Kalplere mihlanir binbir iskence

Arzular gozlerde bugulanirlar,

Her seste bir hasta iniltisi var...

Her nabiz bir mermer heykelde atar,

Ve her goz kalplere azaplar katar...

Bakaslar istifham, sesler kérdiigiim

Iste bu... burada benim gordiigiim...” (Orhan Kemal 2002: 92).

Orhan Kemal, “burada” ifadesi ile mekén imlemesi yapar. Ben’in disindakilerin
seyredildigi yer, hapishanedir. Geng yasta hapishaneye giren Orhan Kemal’in hayalleri,
mekansal diizlemde tecriibelenen bunalmishk hali ile kesintiye ugrar. Varligin
konumlandig: diinyada bunaltiyla yiizlesen sair, 6te diinyaya, farkli bir diinyaya
acilmak ister.

Ben ve Otesi siirinde de; konumlanilan uzamin ve anmn, varligl bunaltan
tarafindan siyrilma arzusu dikkatleri ¢eker. Ayrica bu siirde Necip Fazil'in (Demirci
2014: 371) duyusuna yaklasma durumu belirgindir. Hapishanede goriilen yegéane
tabiat gostergesi gokyiiztidiir. Bu ironik bir goriiniimdiir. Ben ve Otesi'nde "goksellige
ait unsurlar” (Korkmaz 2011: 140), hem 6zgiirlige kavusmak hem de yaratilistan gelen
sirr1 kesfetmek arzulari ekseninde terenntim edilir.

Onun siirlerinde; ruhun iskence goérdiiglinii anigtiran tasvirler, gecenin
karanlhigiyla birlesir. Mihlanan kalp, bunalan ruha evrilir. Boylece karanlik, ruhta
zulmet biciminde yanki bulur. Hapishane’de siirinde “duvarlarin gecenin rengini
tasimasi‘na benzer bir duyus, Etrafimda Gérdiiklerim I (Gece) siirinde gegen “Isig
bogmaya caligan zulmet” (Orhan Kemal 2002: 100) ifadesinde de gozlemlenir.
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[lk defa Hapishaneler siirinde karsimiza gikan ve “mermer - nabiz” birlikteligi ile
kurulan baglami, imge biciminde kabul etmek miimkiindiir. Insanin yaratiligtan gelen
ve en biiyiik hassalar1 arasinda yer alan hiir olmak halini kesintiye ugratan hapishane
mekani, insanin varolugsal 6ziinii de yitirmesine sebebiyet verir. Bu durum Orhan
Kemal tarafindan “"Her nabiz bir mermer heykelde atar” misraiyla siire tasinir. Mermer
kelimesinin ayni duyusla metne yansimasi, Bir Oliiniin Odasinda siirinde netlik
kazanir. Bu siir de “"duvar” kelimesi ile baslar:

"Duvarlar higckirds sekiller soldu,

Odanin igine karanlik doldu...

Perdeler titredi, yiizler sarardh,

Yatanda bir mermer siikiitu vardi. ..

Dudaklar diigiimlii, gozler 1slakts,

Damlalar dokiildii yerlere akti...

Ve oda karard: ahlar yiikseldi,

Gozlerden akanlar yas degil seldi...

Ust iiste agitlar giiriildediler,

Titreyen dudaklar: ‘61dii’ dediler...” (Orhan Kemal 2002: 94).

Duvarlarin hickirmasi, sekillerin solmasi, gecenin karanligi ve hapishanenin
ruhta uyandirdig1 zulmet sebebiyledir. Goriis ve duyuslarin sabitlendigi renk, siyahtir.
Karanlikta belirginlik kazanan; insanlasan duvar, mermelesen / duvarlasan insan
imgesi dikkat ¢eker. Burada batik imgenin (Korkmaz 2002: 289)varligina yaklagan bir
goriiniim vardr.

Hapishaneler siirinde diigiimlenen seslere, dudaklarin diigiimlenmesi eklenir.
Boylece insanin sessizligi tercih etmesi, aslinda 6liim kargisindaki ¢aresizligi ile birlesir.
Oyle ki iki giirde de 6liim hadisesi vardir. Gériintirde bir mahk(imun élimi ve bu
6limiin mahkGmlarin varliklarindaki yankilar: verilse de; aslinda 6len mahk{imlarin
insan halleridir. Bu tinsel 6lds, siirlere hdkimiyet kuran “kara” rengiyle ve mermerlegen
insanlarla bicimlenir. "“Mermerlesme” imgesi, Dervisi Dinlerken siirinde de karsimiza
cikar. Keder ve bungunluk, sairin hapishanedeki insanlara bakislarini sekillendiren
iradeye doniistir:

"Ey gonliimde kederden izler ariyan ¢ocuk;
Mermerlesen derviste istirabi arama!” (Orhan Kemal 2002: 146).

Ben ve Odam'” siirindeki bunalmislik duyusu, yalnizlik hissi ile birlesir. Siirde bugiine
kadar gecen giinlerin hicbir anlamli bakiye birakmamis olmasi; “Omriim siizgegte su

7 Orhan Kemal'in Nazim Hikmet ile ayni kogusta; 53. Kogusta birlikte kaldiklarinin bilgisine
[brahim Balaban’in Sair Baba ve Damdakiler kitabinda ulagiyoruz. Bkz. (Balaban 1968: 95). Buna
kargilik Orhan Kemal en bagta ikisinin farkli koguslarda hatta tecrit odalarinda kaldiklarini; Nazim
Hikmet'in yalnizlig1 sevmedigi i¢in, cezaevi idaresinden izin alarak Orhan Kemal’in bulundugu
odaya gectigini belirtir. Bkz. (Orhan Kemal 2000: 23-26). Ayrica Balaban’in belirttiginin aksine
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gibi,” (Orhan Kemal 2002: 99) misraiyla verilir. “Odam” ifadesiyle mekanla varligin
birlesimi, bu defa hayat kargisinda bir tutunma halini andirir. Siirde hem hayat hem
de mekan kaynakli bungunluk belirginlesir.

Orhan Kemal’in Bunalt: siiri de; sembollesen “duvar” kelimesi ile baslar. Tecrit
odasinin duvarlar: arasinda bulunmayi, 6liimle es deger tutan sair, bedenin tabutun
igindeymis gibi sikildigini hisseder. Hayatta umduklarinin gerceklesmemesi kaynakl
bunalmislik, hapishane mekéanin baskilariyla daha bunaltici, daha ezici bigimde
kendini gosterir. Hapishanenin insana ait 6zelliklerin yitirildigi mekana doniismesi,
bu siirde de kargimiza gikar. Insanlarin duyma ve konusma yetilerinin adeta duvarlar
tarafindan yutuldugu distincesi, betonun sogukluguyla sairin beninde yankilanir:

"Herkes dilsiz, herkes sagir,

Tasam kdinattan agir,

Saga bagir, sola bagr,

Ses gelmiyor hicbir yandan!..” (Orhan Kemal 2002: 106)

Bedenlerin cansizlagmasi, basta bu iki hassanin yitimiyle gerceklesir. Bu
bakimdan konusmayan ve duymayan insanlarin varlg Bir Oliniin Odasinda
siirindeki duyuslarla benzesir.

Hapishanede bulunan birinin hayata dair biitiin kiyaslar1 “disarida - igeride”
(Narl1 2010) iliskisi odaginda belirginlik kazanir. Mahkamlarin diinyay seyrettigi yer,
duvarlarin smirlarini ¢izdigi mekan olan hapishanedir. Hapishane koguslardan, tecrit
odalarindan, malta diye tabir edilen yerlerden olusur. Orhan Kemal, Koguslar adli
siirini disarida ozgiirce bulunan insanlara; “Serbest insanlara” epigrafiyla verir.
Gecenin karanligiyla umutsuzluga ve zulmete gark olan sair, adeta hapishaneyi
cehennem biciminde algilar:

“Geceler, istiraba ilmik atan geceler,
Dékiiliir kalbimizden atesten kumlarina.
Bu yemyesil baglarin kuru zakkumlarina:
Saz sesi ile maziyi hatirlatan geceler!

Her i¢ cekip (Ah!) edis bir veremlinin sesi,

Her g6lge bir hayalet, her garip bir derbeder” (Orhan Kemal 2002: 111).

Siirde sanatli ve siislii soyleyisi yakalama gayreti, bungunlugu terenniim etmenin
online gecer. Buna ragmen tezat sanati ile anilan zakkumlar; “iceri - disar”
diyalektigini “yemyesil — kuru zakkum” géstergeleriyle saglar. Disarida deneyimlenen
mazi glnlerinin anilmasi, igeridekilerin 1stirabini daha da artirir. Verem hastaligiyla
kesiflesen ve cigerleri yoran Oksiiriik, soluk alabilmeyi zorlastirir. Bu baglamda

kogus numarasinin 52 oldugunu, Orhan Kemalin Mektup ve Sayiklamalar siirinden
ogrenmekteyiz (Orhan Kemal 2002: 185).
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“labirent mekan” (Korkmaz 2015: 83) algisalligina taginan hapishane de mahkimlarin
soluk alabilmelerini engellemektedir. Ayrica varligin ayrilmaz bir pargasi olan ve ayni
zamanda varligin ash olmayan golgenin, hayalet seklinde nitelenmesi, mahkamlarin
varliklarini daha da siliklegtirir. Duvarlara kazinan misralar, mezar kitabesi seklinde
tasavvur edilir. Boylece yalmizlik ve hastalik hallerine 6liim de eklemlenir.

Orhan Kemal’in ailesine diigkiinliigii, hapishanede bulunusu kaynakli bunaltisini
artirir. Karisi ve kizina duydugu 6zlem, adeta dayak yiyen bir adamin tasviri ile ruhun
hislerinin birlesimiyle; Istirap siirinde karsimiza ¢ikar. Siirdeki “mermer viicut” imgesi
hissizlesen insanlar1 imler. Buna ilaveten sairin gérdiigi manzaralar, riiyalarin onun
ruhuna verdigi istiraplarla birlesir. Hapishanede kavga eden adamlarin manzaralarina
ve iskenceye maruz kalan bedenlerin hallerine de sahit olan sair, kendi ruhunun
hayatla ve mekanla kavgasinda da siddete maruz kalan bir beden gibi gériindiigiinii
hisseder:

"Bir sille, bir yumruk ve bir ac1 séz,
Duyunca yiiregin derin yanisi...
Ezilmis bir burun, patlatilmis goz;
Ve sevdiklerimin beni anigil..

Her gece riiyamda gordiigiim kizim,

Ve sabah kalkinca duydugum acu..

Burkulur derinden bu derin sizim;

Saklatir teessiir denen kirbaci..” (Orhan Kemal 2002: 112).

Ruhunda olumsuz goériiniimleri var eden duyuslar; adeta iskence goren bir
adamin bedeniyle, "teessiir kirbac1” ile dayak yiyen ruhun varligin eslestirir. Siirde
"kambur clicenin harag almas1” ifadesi; onun ruhundaki en biiyiik 1stirabin sebebidir.
Mitik ve fantastik anlatilarda karsimiza ¢ikan “ciiceler”in, buradaki goriiniimlerinin
kaynagini; hapishanede bulunan “oyuncake¢i” lakapli mahkéimun yarattig karakterde
aramak miimkiindiir. Ibrahim Balaban, mezkir kitabinda (1968); mahktimlarin her
gece tavana bakarak hayal kurduklarini; bu mahkGmlar arasinda da oyuncakei lakaph
birinin “clice” karakterini tavanda tahayyiil ettigini ifade eder. Oyuncakgi, ciiceye
caligmayu, tarla siirmeyi 6gretmeye galigir (Balaban 1968: 30). Mezkir detay, sairin
imgelemindeki “ciice’nin kaynagi olabilecegi gibi; bu imaj, sembol olarak da
algilanabilir. Ige kapanan ve insani 6zlerinin yitiren mahkamlarin bedensel deforme
hallerini deneyimlemesi, clicenin kamburluguyla iliskilendirilebilir. Hayatin ve
mahk@miyetin sirtina bindirdigi yiiklerle iki biikliim olan beden, kamburlukla ifadeye
kavusur. Ayrica kamburun ciice bi¢imindeki tasviri, kamburlasan bedenin zemine
daha da yakinlagarak adeta yerle bir olusu beraberinde getirir.

Sair, Kogustaki Geceler siirinde; sazin / baglamanin ¢ikardigi sesin bir inleyis,
nalan seklinde terenniim edilisi gecenin varhigiyla birlesir. Siirdeki "Giindiiz - Gece”
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diyaleklektigini; “iceri — disar1” diyalektigi ile birlikte diistinmek gerekir. Glindiizleri
hayat akic1 ve canlidir. Geceleri ise herkes evine, kendi mekéanina gekilir. Hayatin akici
ve canli bicimde devam etmesine karsilik mahktmlar, bu akisa déhil olamazlar. Bu
durum onlarin sikintilarini ve kederlerini artirir. Hiztinlerini ve kederli duyuslarimi
gecenin karanligina gizleyen mahktGmlar icin gece, hem saklanma ani/zamani hem de
kederin saz esligindeki tirkiilerle teskin edilme anidir. Mahk@mluk kimligini
benliginde sabitleyen sair; “Bize keder yakisir, inle baglamam inle” (Orhan Kemal
2002: 121) ifadesi ile mahkéimlarin mutlu olabilme ihtimallerinin bulunmayisina
vurgu yapar.

Orhan Kemal'in “kiigiik insan”a yaklasan garibanlik halleriyle sekillenen Bir
Fantezi siirinde; sevgili tasvirinde hapishanenin yansimalarini gozlemleriz. Bu siirin
hapishanede yazilmis olmasi, s6z konusu durumun en biiytik sebebidir. Denilebilir ki
hapishanede hayal edilen ge¢mis sevgililer, hapishanedeki bunalmigliklarin sembolize
ettigi "duvar”a atfedilen durumlarla teresstim edilir: “Badanali yuziiyle yiiziime bakt,
bakt1” (Orhan Kemal 2002: 143).

Onun siirlerinde kargimiza ¢ikan mekéan kaynakli bungunluk; gurbet, unutulma
korkusu, yalnizlik, aileye ve ge¢mis giinlere duyulan 6zlem, agar ibareleriyle sekillenir.
Benzer duyuslarin varligina; Unutulmak, Bir Fantezi, Dervisi Dinlerken, Karima,
Memleket Hasreti, Bir Kis Gecesi, Yagan Kara Bakarken, Bir Hatira, Mapushane isimli
siirlerinde tesaduf ederiz.

Sonug

Edebi hayatina siir tiiri ile baglayan Orhan Kemal, iistat bildigi Nazim Hikmet’in
tavsiyeleriyle yoniinii 6nce hikaye sonrasinda da roman tiiriine ¢evirir. Onun yazdig:
siirlerin edebi degerini zaman net bigimde ortaya koymustur. Buna ek olarak edebiyat
tarihlerinde siirleri iizerinde durulmayisi, zamanin hikminin somut bir
gostergesidir. 11k edebi metnini yazdig1 1939’dan giiniimiize dogru panoramik bir
bakigla; onun edebi kimliginde sairligin pek silik oldugu gériiliir. Bu bakimdan Orhan
Kemal’in siirleri, edebi acidan acemice, ciliz, taklit ve siir denemesi seklinde kabul
edilmelidir. Bunlara ragmen birka¢ siirindeki yiiksek duyus ve imgelesen ifadelerin
varligini da unutmamakta fayda var.

Onun siirindeki ilk kaynaklar her ne kadar Nazim Hikmet’in siirleri olsa da;
ortaya koydugu siirlerde toplumcu gercekgi tavir veya izlege rastlamak icin son yazdigi
siirleri beklemek gerekir. Bunlar Ekmek, Issizlik, Evvela Ekmek, Kantar Basinda Siirler,
Bir Beyrut Hikdyesi isimli siirleridir. Nazim Hikmet'in siirindeki felsefi kaynaklar ve
micadeleci tavra karsilik; genel anlamda Orhan Kemal'in siirleri, bireysel
bungunluktan ve yasanmigliklardan kalkarak kurulan siirlerdir. Bunalti kelimesinin
cagrisim degerleri arasinda yer alan varolussal, ontolojik birikimin mevcudiyeti, onun
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siirlerinde gézlemlenmez. Siirlerdeki bunalt: hali bireysel duyus kaynakl bir izlekten
Oteye gegmez.

Siirlerindeki temel izlegin bungunluk olusu, onun gen¢ yasta hapishaneye
girisiyle dogrudan iligkilidir. Bu izlegin islendigi siirlerde ise ¢arpici imgeler yerine
benzer semboller kendini gosterir. Hapishanenin duvarlarina ve mermerlerine sinen
insan siluetlerinin tasvirleri, bunalti halini imlemekle birlikte; zaman zaman 6zgiin
ifadeleri gériintirlesmesini de saglar.

Onun birgok siirinde karsimiza ¢ikan bungunluk, bunalmighik hali genel itibariyle
hem hayat hem de hapishane mekani kaynakli olusu bakimindan dikkat ceker.
Bungunlugun sz konusu iki kaynaginin aymi siirde karsimiza ¢ikma durumlari,
azimsanmayacak seviyededir.

Siirlerindeki semboller, hapishane mekani ve bunalmiglik hissi ile genelde kisisel
sembolizasyonlar seklinde goriiniim kazanir. Her ne kadar “hapishane duvar”i hemen
herkeste benzer hisleri uyandirsa da; Orhan Kemal’de yalnizlig1 ve unutulmuslugu da
beraberinde getiren kisisel sembol olarak karsimiza ¢ikar. Onun siirlerinde imge
yogunlugundan soze etmek gilictiir. Buna karsilik duyuslari derinlestiren gorsel
imgelerin yani sinira batik imgeye yaklasan “mermer viicut” tabiri baglaminda
imgelerin onun siirindeki sirhh goriiniimlerinden biri oldugunu sdylemek
miimkiindir.
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