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TELEViZYON PROGRAMLARINDA KUFRUN KOMEDI UNSURU
OLARAK KULLANIMI: “COK GUZEL HAREKETLER 2” ORNEGI
Hakan YUKSEL?

Oz

Televizyon programlari, igerikleri itibariyle bir¢ok farkli tiirli izleyiciye sunmaktadir.
Komedi igerikleri de bunlardan birisidir ve komedi programlari izleyiciyi eglendiren
yapimlar olarak kabul edilmektedir. Bu programlarda giildiirii 6gesi olarak kiifiir
eylemine basvurulmasi da miimkiindiir. Nitekim mizansenin bir pargast olarak kiifiirlii
diyaloglara yer verilebilmektedir. Mevcut ¢calismada da, kiifiirlii iceriklerin televizyon
programlarinda komedi unsuru olarak nasil ve ne ne sekilde kullanildiginin ortaya
¢ikarilmasi amaglanmaktadir. Bu dogrultuda “Cok Giizel Hareketler 2” programinin
orneklem almman bolimleri icerik analiziyle incelenerek veriler elde edilmeye
calisiimaktadir. Incelenen her boliimde kiifriin birgok farkli biciminin tercih edildigi

goriilmektedir ve dolayisiyla komedinin bir pargasi olan ve izleyiciyi giildiiren bir kiifiir-
giildiird iliskisi oldugu anlagilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Televizyon, Komedi, Kiifiir, Cok Glizel Hareketler 2

Use of Swear as a Comedy Factor in Television Programs: The “Cok Guzel
Hareketler 2” Example

Abstract

Television programs offer many different types of content to the audience. Comedy
content is one of them and comedy programs are accepted as productions that entertain
the audience. It is also possible to use swear as a comedy element in these programs. As
a matter of fact, abusive dialogues can be included as part of the humor. In the present
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study, it is aimed to reveal how abusive content is used as a comedy element in television
programs. In this direction, the sampled parts of the "The Cok Guzel Hareketler 2"
program are analyzed by content analysis and data is tried to be obtained. It is seen that
many different forms of swearing in each section. Therefore, it is understood that there is
a swear-comedy relationship that is a part of comedy and makes the audience laugh.

Keywords: Television, Comedy, Swear, The Cok Guzel Hareketler 2

GIRIS

Televizyon, izleyiciye bilgi ve igerik aktaran bir gorsel medya aygitidir ve
bu niteligiyle 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren insan hayatini dogrudan
etkilemektedir. Neredeyse her evde bulunan ve gelisen teknolojilere ragmen
etkisini yitirmeden medyanin giiglii bir araci olarak konumlanan televizyon, ayni
zamanda eglendirici yoniiyle cazip gelmektedir. Nitekim Neil Postman’in da
degindigi gibi; televizyon kendi kiiltiirel ve entelektiiel ortamini insa eden bir
metafor durumundadir (Postman, 1999, s.99). Dolayisiyla kendi kiiltiirii
olustururken popiiler kiiltiir 6gelerini kullanarak izleyiciyi tahakkiimii altina alan
bir televizyon gercegi s6z konusudur. Eglence icerikli yapimlar da izleyicinin bos
zamanini doldurarak zihinsel anlamda rahatlatmaktadir ve bagka seyler
diistinmesinin dniine gecerek bir anlamda bagimlilik olusturabilmektedir. Ayrica
her gegen giin televizyon yapimlarinin kalite ve igerik olarak gelismesi ve bir¢ok
farkli kanalda gesitli programlar sunularak alternatifler olusturulmasi, izleyicinin
ekran bagimliligini kalict kilmaktadir.

Komedi programlar1 da bu anlamda televizyon yayinciliginin énemli bir
parcasidir. Televizyon iletisiminin ileti icerigi olan televizyon programlarinin
farkli tiir ve formatlardaki program yapisi dikkate alindiginda (Kars, 2012, 5.545),
komedi yapimlarinin 6ncesini, esnasini ve sonrasini kapsayan asamalar ayr1 bir
caba gerektirmektedir. Bununla birlikte komedi yapimlarinda diger yapimlardan
farkl1 olarak siirekli bir giildiirii ihtiyaci olugmasi, mizansen olusturmak
anlaminda birtakim zorluklar1 beraberinde getirmektedir. Giiniimiizde birgok sey
gibi komik igeriklerin de cabucak tiiketilmesi ve denilebilirse “modasi gegen
esprilere” artik giilinmemesi, yeni giildiirii 6gelerinin ortaya konulmasini
gerektirebilmektedir. Bu noktada argo igeriklerin sik¢a kullanilmasi ve hatta bu
igeriklerin kiifiir eylemine doniismesi ekranlarda rastlanabilen bir durum olarak
goriilebilmektedir.

Bu ¢alismada da, kiifiir i¢eriklerinin televizyon programlarinda ve bu
baglamda komedi formatli yapimlarda nasil yansitildigini 6ne ¢ikarmak
hedeflenmektedir. Calismanin kavramsal gercevesinde kiifiir kavramina, kiifriin
tarihcesine ve televizyon-komedi iliskilendirilmesine yer verilmektedir. Icerik
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analizi uygulanan ydntem kisminda ise programin Orneklem olarak alinan
boliimleri detayli olarak incelenmektedir. Ilgili boliimlerdeki sahneler ve
diyaloglar tek tek incelenerek oncelikle ifadelerin argo mu, hakaret mi yoksa
kiiftir mii oldugu ayrimi yapilmaktadir. Diyaloglarin 6ncesi, sonrasi ve sunum
bicimi dikkate alinarak kiifiir oldugu belirlenen kisimlar veri analizi kisminda
sunulmaktadir. Elde edilen veriler dogrultusunda savunulan varsayimlar da,
calismanin sonu¢ kisminda ayrica degerlendirilmektedir.

1. Kiifiir Kavram

Kiifiir; hakaret igeren, uygunsuz goriilen ve muhatabi tarafindan kabul
edilemez olarak degerlendirilen bir sdylem bi¢imidir (Fagerslen, 2012, s.3). Bu
sOylem bicimi sozlii olarak gerceklesebilecegi gibi sozsiliz ve yazili olarak da
eyleme doniisebilir. Her ne kadar kiifriin evrenselligi olmasa da, bazi s6z ve
hareketler diinyanin her yerinde tepki ¢ekebilmektedir. Dolayisiyla kisiyi ya da
kisileri rencide edebilecek ve asagilayict igerikler tasiyan eylemler kiifrii
tanimlamaktadir. Ayrica kiifiir edilerek karsi tarafin kimligine saldirilmasi ve
psikolojik siddetle baslayan kiifiir eyleminin zamanla fiziksel siddete
doniisebilmesi, bu eylemin tahribatin1 gostermektedir (Demircan, 1994, s.264).

Muhatabin1 asagilayan, degersizlestiren ve ruhsal anlamda yipratan bir
eylem niteligindeki kiifiir; genel olarak ise hakaret etmek ve alayci yaklagmak
amaciyla gerceklesmektedir. Bu durum kiifrii eden kiside anlamsiz bir iistiinlitk
hissiyati olusturabilecegi gibi kiifre maruz kalan tarafi itibar kaybina
ugratabilmektedir. Bu baglamda kizginlik, nefret ve kiskanglik gibi hallerde
yasanabilen kiifilir eylemi, ayn1 zamanda duygusal bir patlamanin neticesi olarak
her iki tarafi da (kiifiir eden ve edilen) farkli diizeyde etkilemektedir (Yalgin ve
Bozkurt, 2020, s.830). Fakat bu hos olmayan soz ve davraniglar karsisinda
utanma duygusu, hem kiifreden hem de kiifre ugrayan kisi ve kisilerde s6z konusu
olabilmektedir (Sar1, 2016, s.3).

Kiifiir eylemi birgok farkli duyguyu disa vurma bigimi oldugu gibi, toplum
igerisinde mizah unsuru olarak da 6ne ¢ikabilmektedir (Stapleton, 2010, s.289).
Nitekim her toplumda kiifre verilen tepki diizeyi farkli olabilmektedir. Ancak
kiifriin aynm1 zamanda toplumsal cinsiyete gonderme yapmasi ve kadin kimligini
asagilayict bir icerik tagimasi, giindelik yasamin olagan ritiieli gibi goriilen bu
eylemi tartisilir kilmaktadir (Aslan, 2021). Sinkaf igerikli kiifiirlerin 6znesi olarak
dolayli da olsa hakarete maruz kalan kadmnlarin bu maruzati ciddi boyutlara
ulagmis durumdadir. Zira kiifiir artik her yerdedir ve sanat diinyasindan medya
ve edebiyat alanmma kadar yaygin bir etkiye sahiptir. Ayrica televizyon
ekranlarinda kiifiir icerikleri biplenerek sansiirlenmeye calisilsa da internet

[2571]



Hakan YUKSEL

ortaminda kiifriin aleni olarak yansitilmasi, durumun vahametini gostermektedir
(Uzunoglu, 2015).

Kiifiir eylemine sanatsal olarak yaklasilmasi ise; bu eylemin tiyatro
sahnelerinde, sinema perdelerinde ve televizyon yapimlarinda sikga goriilmesine
yol agmaktadir. Oyle ki kiifir artik “oyuncunun” karakter ozelligiyle
iliskilendirilerek serbestce yansitilabilmektedir (Shirley, 1979, s.11). Bu noktada
da, kadin kimliginin degersizlestirilmesi ve erkek egemenliginin 6ne ¢ikarilmasi
durumu mevcuttur. Ciinkii toplum nezdinde kiifiir eylemi otoriterligin gostergesi
olarak kabul gorebilmektedir ve kiifreden tarafin yani erkegin yadirganmadig1 bir
anlayis gelisebilmektedir. Aksine kiifiir eylemiyle erkegin iktidarinin giiglendigi
diisiiniilebilmektedir (Yal¢in ve Bozkurt, 2020, s.830). Insanmn dil uzvunun
karanlik yiziinii teskil eden kiifiir eylemi (Mohr, 2015, s.13), sosyolojik bir
iletisim dili olarak da islev kazanmaktadir. Ayrica kiifriin birgok psikolojik islevi
de bulunmaktadir. Bu islevler arasinda; saldirma, savunma, giivenlik, rahatlama
ve yildirma islevleri yer almaktadir (Aslan, 2021).

Elif Safak’a gore ise, kiifiir eyleminin {i¢ ayr1 hali vardir (Safak, 2013):

e ilk olarak kiifriin kat: hali séz konusudur. Bu hal, kiifriin en yipratici,
yaralayici ve hasar verici olamidir. Sosyal yasam igerisinde, ideolojik
catigmalarda ve siyasi gerilimlerde 6ne ¢ikan kiifriin kat1 haliyle, yine anneler
ve bacilar kiifriin hedefi olmaktadir. Dolayisiyla agiz dolusu kiifiirler ederek
hakaret savuruculugunun bas aktorii olan erkeklerin eylem ve sdylemleriyle,
kadinlar vahim bir sekilde incitilmeye devam etmektedir.

o Kiifriin bir diger hali ise, hedefsizligi ve kanadi kirikligidir. Bu kiifiir kendi
kendine edilebildigi gibi; hayatin zorluklarina, sehrin kaotik diizenine ve
yolunda gitmeyen her duruma yonelik olabilmektedir.

e Mizah igerikli olan ve karsi tarafi duygusal anlamda incitmeyen kiifiir de,
ticiincii bir haldir. Bu durum ayni1 zamanda kiifriin gaz halidir ve bulut gibi
agirlk  yapmadan ucup gitmektedir. Ayrica kiifrin  bu hali,
sOylenemeyenlerin dile getirilmesini ve baskilara karsi isyan edilmesini
temsil etmektedir. Her ne kadar bu kiiflir hali bigim olarak ‘yanlis’ olsa da
kot niyet tagimamaktadir.

2. Kiifriin Tarihgesi

Tarih boyunca toplumsal anlamda hos karsilanmadigi gibi dini a¢indan da
tasvip edilmeyen kiifiir eylemi; sinir, telas, korku ve hayal kiriklig1 durumlarinda
tepkisel olarak olusabilmektedir (Devellioglu, 1996, s.533). K6ken olarak ise iki
bin y1l 6ncesinin Roma dénemine kadar uzanan kiifiir eylemi, farkl kiiltiirlerde
degisken anlamlar tasiyarak gilinimiize kadar gelmektedir. Bununla birlikte
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cinsellige bakis acisiyla her donem farkli sekilde evrilen ve dolayistyla tarihsel
donemlere gore ayrica tartisilmasi gereken bir kiifiir eylemi s6z konusudur
(Uzunoglu, 2015).

Eski Yunan’da ve Antik Roma’da topluluklar arasinda bir i¢ dokme eylemi
olarak goriilen kiifiir eylemi, 6zellikle Roma déneminde askeri gilice gonderme
yapmak adina tercih edilmistir. Ayrica dobra konusmanin, baskin bir karakter
olusturmanin ve Latince dilinin zenginliginden yararlanarak mizansen
olusturmanin gostergesi olan kiifiir (Mohr, 2015), ilgili dénemlerde sik¢a
kullanilmistir. Etnik kokenleri asagilama ve bireylerin kimlik olgularina zarar
verme niteligi de tasiyan kiifiir eylemi, tarih boyunca bu hususlarin merkezinde
kalmistir. Ayrica dini konularda da gerilim ve ¢atisma doguran ve adeta kiifiir
kiiltiirii olusmasina zemin hazirlayan bir durum mevcuttur (Aslan, 2021).

Kerem Gorkem, kiifiir eylemini etnik konular ve cinsellik altyapisi ile
iligkilendirmektedir ve cografi faktorleri de goz Onilinde bulundurarak su
degerlendirmeyi yapmaktadir (Goérkem, 2015):

“Kiifiir nasu bir seydir? Aslhna bakildiginda, bu sorunun
yanmiti cografyayla birebir ilgilidir. Ufak istisnalar disinda, kiifriin
nasil bir sey oldugu, neye ve niye kiifiir edildigi, kiifiir bilinci ve
kiifiir kiiltiirti gibi kavramlart aymi cografyada ortak cevaplarla
agiklayabiliyoruz. Bu elbette kiifre ozgii bir durum degil. Tamamen
ortak kiiltiirlerin ortaya ¢ikardigr bir sonugtur. Yani, vakti
zamamnda aym kiiltiir havuzunda yikanmus, sonralart birbirinin
havuzuna su kagirmug ve hdla, bile isteye, avucuna doldurdugu suyla
otekini 1slatmaya yer arayan toplumlarin ettikleri kiifiirler birbirine
benziyor. Anadolu cografyasin ele alacak olursak, bu cografyada
konusulan dillerdeki kiifiir yapilar: biiyiik oranda ayni. Bir Ermeni,
Bir Tiirk, bir Kiirt ve hatta bir Yunan, aym niyetle kiifrediyor ve
karsidakini aym yerlerden vurmayr hedefliyor. O malum yerlerden.
Cinsel bir altyapisi var yani Anadolu cografyasinda kiifriin. Yalniz
Anadolu cografyasinda mi, degil tabii! Bigim degisiyor elbette ama
niyet baki. Laf burada bir baska soruya gotiiriiyor insanin aklni:
Kiifiir hakikaten niyetlenilen bir sey midir? Ben bu noktada, bir
niyetten éte ogrenilmis bir toplumsal refleks oldugunu diistiniiyorum
kiifiiin. Ogrenilmis ve normallestirilmistir.”
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3. Televizyon ve Komedi

Komedi, bir tiirdiir ve medyanin bir¢ok aracinda farkli mizansenlerle insa
edilebilmektedir. Dolayisiyla komedi tiirii bir anlati bigimi olarak One
cikmaktadir ve komedi sanatcilarinin becerileri dogrultusunda kurgulanarak
toplumsal olaylara gonderme yapabilmektedir (Neale, 2000, s.59). Komedi
denince giilme eylemi de gerceklesmektedir. Giilme eyleminin televizyon, radyo
ve sinema gibi cesitli alanlarda yer alan komedi 6geleriyle gergeklesmesi
miimkiindiir. Bu nedenle giilme, giildiirii ve komedi artik her yerdedir
(Karademir, 2015, 5.28).

Daha ¢ok televizyon ekranlarinda gorillen komedinin mizah igerikli
programlarla izleyiciye sunulmasi ve toplumsal olaylara mizahi agidan
yaklagarak stres azaltici bir rol iistlenmesi, komedi yapimlarini ayrica one
cikarmaktadir. Televizyon kanallarinin yayin politikasina gore ise, komedinin
sunum bigimi degisebilmektedir (Baloglu, 2019, s.227). Her ne kadar gelisen
teknolojiler baglaminda internet faktorii dikkat cekici olsa da, televizyonun
yaygin kitlelere hitap eden bir ara¢ olma niteligini devam ettirmesi (Giddens,
2005, 5.415), komedi ve diger tiirleri ekranlarda goériiniir kilmaktadir.

Popiiler kiiltiiriin insa ettii potansiyel tiiketicileri ekranlarda sunulan
Ozendirici igeriklerle etki altina alan televizyonlarin bu cazibesi (Zorlu, 2016,
5.96), izleyici tarafindan rol model alinan yeni ekran yiizleri dogurmaktadir.
Komedi icerikli yapimlarda da bu yiizler aracilifiyla hem giildiiriilen hem de
bilingalti mesajlarla reklama, show diinyasina, kurgusal hayatlara vb. maruz
birakilan bir izleyici profili olusturulmaktadir. Boylece iiriin ve hizmet
pazarlamas1 devam ettigi gibi, izleyiciyi ekranlara bagimli kilan bir yaklagim
gelistirilmektedir.

Gilindelik yasamin siradanligindan kagis icin de tercih edilen komedi
igeriklerinin, bundan dolay1 televizyon yayin akislarinda sik¢a yer buldugu
diistiniilmektedir (Celenk, 2010, s.86). Fakat komedi igeriklerinde yine glindelik
yasam konularinin ele alinmasi, aslinda komedi yapimlarinin toplumun aynasi
oldugu savinin bir gostergesidir Nitekim komedi, giincel olandan beslenmektedir
ve sosyal yasam kosullar1 degistikge giildiirii 6geleri de degisim gostermektedir
(Abisel, 1989, 5.59).

Komedi ayni zamanda durum tespitidir ve olagan gelisen durumlarin
komik yonlerini yansitmaktadir. Televizyon ekranlarinda da durum komedisiyle
bu yansima siireci gerceklestirilmektedir. Ayrica izleyicinin ilgisini ¢eken ve ters
kose olusturan giiliing durumlara komedi igeriklerinde yer verilmektedir (Sunal,
2012, s.520). Izleyicinin komedi yapimlarina olan ilgisi ise, bu yapimlarin
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popiilerliligini belirlemektedir. Popiiler olan1 ve popiiler yapilmak isteneni
ekranlarda isleyen televizyonlarin rolii bu anlamda O6nemlidir (Erdogan ve
Alemdar, 2005, s.101).

Komedi yapimlarinin sunumunda genis bir kitleye hitap eden
televizyonlarin etkisi, dijital medya gergegine ragmen giiclii bir sekilde devam
etmektedir. Zira televizyonlar her yastan izleyiciye ulasan ve hikaye anlatici
gorevi tistlenerek bir¢ok farkli yapim tiiriinii kitlelerle bulusturan medya aracidir.
Televizyonlar ayni zamanda renkli ve eglenceli bir ekran diinyasinin temsilcisidir
(Alpaslan, 2021, s.206). Bu ekran diinyasinda komedi yapimlarinin dizi, yarigma
ve eglence gibi programlarda yer bulmasi ise, olagan bir durumdur.

Televizyon yapimlarinin izleyici iizerindeki etkisinde; sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik kosullarin rolii de dnemlidir. Oyle ki izleyicilerin mevcut yasam
kosullari, kiiltiirel degerleri ve mali gii¢leri televizyon igeriklerinden etkilenme
diizeyini belirlemektedir (Meder, 1991, s.20). Dolayisiyla komedi yapimlar1 da
tiim insanlik i¢in salt bir giildiirii niteligi sunmamaktadir. Her ne kadar televizyon
ekranlarinda ¢esitli mizansenler ile giildiirii i¢erikleri olusturulsa da, bireylerin o
anki ruh haliyle komediye tepki verilmektedir.

Komedi igeriklerinin sunumunda, sosyal yasam bigimlerinin yani sira
tilkelerin siyasi yapilar1 da belirleyici rol teskil etmektedir. Bu nedenle komedi
olarak iglenen konularin siyasi iklime gore degisebilirligi s6z konusudur
(Uluyage1, 2015, s.143). Ayrica toplumsal cinsiyet hususu da komedi
yapimlarinin igeriginde bir mesaj tasimaktadir. Erkek ve kadin kimliginin temsili
bakimindan komedi yapimlari birtakim gondermelerde bulunabilmektedir. Zira
ataerkil soyleme yer verildigi gibi erkek egemenligini elestiren mesajlar da
ekranlardaki komedi yapimlarinda islenebilmektedir (Baloglu, 2019, s.230).

Komedi yapimlari televizyon izleyicisinin eglence ihtiyacim gideren bir
yapim tiirli olarak da kabul gérmektedir. Ciinkii televizyonlar eglence faktoriiyle
birlikte bilgi ve haber gibi ihtiyaclar1 da karsilayan bir medya aracidir. izleyiciler
ise, bu ihtiyaglara cevap veren televizyon akigmmin katilimci pargasi
konumundadir (Aytekin, 2014, s.139). Kamusal alan islevi tasiyarak izleyiciyi
bilgilendiren ve ayni1 zamanda eglendiren televizyonlarin bu fonksiyonu (Devran
ve Ozcan, 2019, s.144), izlerkitle igin ayrica degerlidir.

YONTEM

Calismada ydntem olarak icerik analizi kullanilmaktadir. Igerik analizi,
incelenen metinden ¢ikarilan gegerli yorumlarin bir dizi islem sonucu ortaya
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konuldugu bir arastirma teknigi olarak kabul edilmektedir (Latif ve Karkis, 2018,
S.124). Bu yontemin tercih edilmesinin amaci ise, komedi yapimlarinda kiifriin
kullanim diizeyini daha net ortaya koyabilmektir. Dolayisiyla calismada “Cok
Giizel Hareketler 2” adli programin 6rneklem alinan bdliimleri incelenerek veri
analizi yapilmaktadir.

1. Amag ve Problem

Kiifiir eylemi, televizyon programlarinda rastlanabilen bir s6z ve hareket
bicimidir. Bu eylemin komedi programlarinda nasil ele alindigini ve islendigini
ortaya cikarmak, mevcut calismanin temel amacmi olusturmaktadir. Kiifiir
eyleminin komedi programlarinda giildiirii 6gesi olarak nasil bir etkiye sahip
oldugunun yanitin1 aramak ise, ¢alismanin problemi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu
problem dogrultusunda incelenen program igerikleri, veri analizi siirecinde ayrica
degerlendirilecektir.

2. Evren ve Orneklem

Calismada ‘Cok Giizel Hareketler 2’ programi incelendigi icin, bu
programin yaymlanrms olan 97 boliimii ¢alisma evrenini olusturmaktadir.
Orneklem olarak ise ‘uygun drnekleme’ modeline bagvurulmaktadir ve evreni
temsil etmesi bakimindan 5 bdliim ele alinmaktadir. Bu bdliimler calisma
giincelligini yakalamak amaciyla son 5 bolim iizerinden belirlenmektedir.
Dolayisiyla programin 93-97 arasindaki boliimleri  6rneklem  olarak
incelenmektedir.

3. Veri Toplama Siireci

Calisma hazirlandigs siiregte ilk 97 boliimii yayinlanmis olan ve Kanal D
ekranlarinda toplam 109 boliim devam ettikten sonra final yapip Star TV
ekranlarina gegen ‘Cok Giizel Hareketler 2° programi, yayimei kurulusun resmi
internet sitesi lizerinden takip edilmistir. Bu baglamda ‘Cok Giizel Hareketler 2’
adli komedi programinin 93-97 arasindaki boliimleri “https:// kanald.com.tr/cok-
guzel-hareketler-2” internet adresinden izlenerek kiifiir kullanimina yer verilen
sahneler ayiklanmistir.
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4. Verilerin Analizi

Tablo 1
Cok Giizel Hareketler 2 Programinin Incelenen Béliim Verileri
Program Boliimii Program Tarihi Program Siiresi

93. Bolim 4 Ekim 2021 108 Dakika
94. Bolim 11 Ekim 2021 111 Dakika
95. Bolim 18 Ekim 2021 116 Dakika
96. Bolim 25 Ekim 2021 124 Dakika
97. Boliim 1 Kasim 2021 115 Dakika

Analiz asamasinda ilk olarak “Cok Giizel Hareketler 2” programinin 93.
boliim sahneleri incelenmektedir. Bu baglamda 4 Ekim 2021 tarihinde yaymlanan
ve 93. boliimiin 57. dakikasinda gerceklesen sahne su sekilde islenmektedir:

Ske¢ Adi: “Olga’n Mafyas1”

Kadin: Bir dakika ya! Siz simdi bizim kocalarimizi tanyyor
musunuz?

Pavyon Gorevlisi: Tekinsiz Tekin, Sinyalci Yavuz

Diger Kadin: Peki Sabri?

Pavyon Gorevlisi: Onu soylemeyeyim yenge.

Diger Kadin: Yok soyle! Merak ettim.

Pavyon Gorevlisi: Yok séylemeyeyim.

Diger Kadin: Séyle oglum soyle!

Pavyon Goérevlisi: G.t Sabri!

Sabri: Ama beyefendiyi kiifiir etmeye zorladin su anda! Yani
hi¢ dyle kiifiir edesi yoktu!

ve ardindan yiikselen kahkahalar...

Ayni skecin devaminda bu defa Kartal ve Olga karakteri arasinda su

diyalog gecer:
Kartal: Haa, yaziklar olsun sana! Hepimizi kandirdin!
Olga: Eee, isini bilmeyen ¢avuslar, doner g.tiinii avuglar!

ve yine ardindan yiikselen kahkahalar...

Skecin sonuna dogru ise iceri kapici girer ve sahne devam eder:
Kapict: Ne oluyor ya, apartman sikdyet... der ve Olga’y
gortir.

Olga: Susar ve saskin sekilde kapiciya bakar.
Kartal: Ya si.tir artik be!
ve kahkahalarla, alkislarla ske¢ tamamlanir.
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Gorsel 1. 93. Boliim Sahne Gorseli (Olga’n Mafyasi)

Programin 93. boliimiiniin 84. dakikasinda ise, su ifadelerle kiifiir icerikleri
diyaloglar yer almaktadir:
Skeg¢ Adi: “Ali’nin Kori”
Erkek Oyuncu: Babaanne kag vesaitte geldin ya?
Babaannesi: Dinlene dinlene geldim. Ne oldu? Kaldin g.t
gibi!
Sahnenin Devamu...
Erkek Oyuncu: Al ne oldu!
Babaannesi: Iyi de sen g.t oldun!
Ayni skecin bir diger sahnesinde Beden Egitimi dersi yapilir ve skecteki
iki erkek arasinda su diyaloglar gecer:
Erkek Oyuncu 1: Ben daha iyi atlarim hocam!
Erkek Oyuncu 2: An.nmi Avra.imi! Git manyak, Kust!
Skecin sonuna dogru ise iki erkek oyuncu arasinda su sahne gergeklesir:
Erkek Oyuncu 1: Lan hirsiz mi oldun manyak!
Hirsiz: Ne yapayim be, sartlar diyelim. Ee ne demigler.
Zaman kotii, kollayacaksin g.tii! Ohh kolladim g.tii. Oh, oh,
oh!
Bu sahnenin hemen ardindan “Pilavci” karakteri oyuna girer ve su
replikleri kullanir:
Pilavct: Ne gémelim, ne gémelim, Pilav gomelim! Ya da si.tir
edin diyete girelim!
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Programin érneklem baglaminda bir diger boliimii olan ve 11 Ekim 2021
tarihinde yaymlanan 94. boliimiiniin ilk skecinde de (12. dakikada) kiifiir 6gesinin
su repliklere yansidig1 goriilmektedir.

Ske¢ Adi: “Semtsel Doniisiim 8”

Catlak Dilber: Ekmegimi almadan suradan suraya
gitmeyecegim!

Market Calisant: Allah i seversen bir sus artik, tamam yeter
yal

Catlak Dilber: Ekmek... Ekmek!

Market Calisani: Al! Ekmek.

Catlak Dilber: Simdi de ben almiyorum. P.¢lik degil mi,
almiyorum!

Bu skecteki bir diger sahnede ise tartisgma mizanseni yasanir ve su
diyaloglar izleyiciye aktarilir:

Market Calisant: Liitfen baska bir yerde kavga eder misiniz?
Mahalle Genci: Bir dakika, sen bir c¢ekil, sen karisma
bakayim!

Market Calisani: Sen bir dakika, ne hareket yapiyorsun lan!
Bana bak, senin gezdigin yollara asfalt doker hepinize
yvalatirim ha! Camimizi disinize, emaneti g.tiiniize takarim lan!

Gorsel 2. 94. Boliim Sahne Gorseli (Semtsel Doniistim 8)

94. boliimiin bir diger skecindeki kiifiir igerikli sahnede de su konugmalar
gecmektedir:
Ske¢ Adi: “Siikutu Game”
2 Numarali Oyuncu: Sen kime sekil siikiil yapiyorsun?
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Oyun Karakteri: Beyaz Giil!

2 Numarali Oyuncu: Ben seni var ya!

Oyun Karakteri: Kirmizi... Beyaz Giil... De si.tir
94. boliimde yer alan bir bagka skeg iceriginde ise su sahne islenmektedir:
Skec¢ Adi: “Universite Ogrencisi Belgeseli”

Ogrenci Annesi: Miidiir Bey kosullariniz nelerdir?

Miidiir Bey: Valla kosullarimiz... yatak var... yatak var. Iki

tane ya, o yiizden soyledim. Yemek veriyoruz ¢ocuklara.

Temizlik bizden. Her seyimiz tertemizdir. Bakin mis! An.n

Avra.ini!

Cok Giizel Hareketler 2 programinin 18 Ekim 2021 tarihli 95. bolimii
incelendiginde, 65. dakikadaki su konusmalarda kisaltma ifadeleri baglaminda
kiifiir igerigine rastlanmaktadir.

Ske¢ Adi: “Sosyal Cokiis”

Anne: Arkadaslar H.G
Misafirler: H.B, S.A
Anne: A.S

Gorsel 3. 95. Bolim Sahne Gorseli (Sosyal Cokiis)

95. boliimiin bir diger skeg iceriginde ise su diyaloglar dikkat cekmektedir:

Ske¢ Adi: “Pert Shop”

Oyuncu 1: Ya git ya! Baba, bos yapti yine! Istemiyorum ben
bu kopegi! _
Oyuncu 2: Ne, kopek mi! 1. oglu i. Sensin kopek’
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Programin 25 Ekim 2021 tarihli 96. boliimii incelendiginde, sahne akisi su

sekilde gelismektedir:

Ske¢ Adi: “Yalan Hikayesi”

Eniste: 10 bin tamam ya Allah Allah! Odeyeceksin ama
borcumu!

Baba: Odeyecegim lan! 10 bin ddeyecesim. 10 dakika
boyunca yalan soyleme!

Eniste: Tamam! Yalancinin?

Baba: Yalancimin An.nmi Avra.ini!

Anne: Cocuk etkileniyor Nihat!

Baba: Nasil etkileniyor ya? Hemen de etkilenir mi?

Cocuk: Suraya da bir kiigiik ana avra. ¢izelim! (Cocuk resim
yaparken)

Igili skecin devanminda ise sahne su sekilde ilerlemektedir:
Baba: Déveyim mi lan! Borcunu ddeyecegim. Yalan séyle!
Beni seviyor musun?

Eniste: Yapma bunu iste ya! Yapma bunu, séyleyemem!
Baba: Seviyor musun beni? Yalan séyle!
Eniste: Sevmiyorum! G.t!

Gorsel 4. 96. Bolim Sahne Gorseli (Yalan Hikayesi)
96. boliimiin bir baska skeg iceriginde su konusmalar 6ne ¢ikmaktadir:

Skec¢ Adi: “Askina Evliya”
Evliya: Tugce ben bayag diisiindiim. Bu iliskiye ¢ok emek
verdim ama olmuyor! Gergekten, kendine ¢ok iyi bak!
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Tugce: Bosuna dememisler. Erkekler tahterevalli gibidir. Sen
deger verdikce g.tii kalkar!

Ayn1 boliimiin bir diger skecinde ise emlak isletmecisi roliindeki oyuncu
telefon konusmasi yapmaktadir ve sahne su sekilde devam etmektedir:

Emlak Isletmecisi: Ya sen demedin mi ben Istanbul un
kalabaligindan sikildim! Tamam, bak §éyle yapalim. Corum
nasul? Sensin lan leblebi. Kapat lan su telefonu. Yav.ak!

Programin 6rneklem baglaminda incelenen son boliimii olan ve 1 Kasim
2021’de Kanal D ekranlarinda yayinlanan 97. boliimii incelendiginde, su
diyaloglar ekrana verilmektedir:

Ske¢ Adi: “Hafiza Kayb1”

Anne: Ben bir bardak su getireyim. Sen burada bekle. Sonra
hastaneye gidelim, tamam mi?

Baba: Rica ederim, ben kendim alirim!

Anne: Hastanenin oniinden gegenin agzina s.¢sinlar!

Gorsel 5. 97. Boliim Sahne Gorseli (Hafiza Kayb1)

Mevcut boliimiin bir diger skecinde, hareket halindeki arabada yer alan
kar1 ve kocanin konugmalarina yer verilmektedir:

Skeg Ad: “Ispat Kiilfeti”
Erkek: Dur bir askim! Ne yapiyorsun? Manyak misin ya?
Kaza yapacaktik. Allah korusun ya!
Kadin: Bana bak! Agwr geliyorsa benimle yasam. Cek saga
ikile pasam.
Erkek: O nasil bir laf ya!
Kadin: Oliime gidelim dedin de mazot mu yok dedik!

[2582]



Televizyon Programlarinda Kiifriin Komedi Unsuru Olarak Kullanimi: “Cok Giizel...

Erkek: Tamam hayatim bir dakika aaa! Sen de yani!
Kadin: Gelecegi olmayanin ge¢migini si....!
Incelenen béliimde yer alan bagka bir skec ise metro igerisinde gecmektedir
ve su diyaloglar yasanmaktadir:
Ske¢ Adi: “Bizde Cok Sakat Var”
Anne: Yapma yavrum, yapma annecim! Anam ne yapiyorsun
sen ya! Bak abi kizryor! Kiziyorsun degil mi abisi?
Geng: Evet kizryorum! Himm, yapma annene 6yle!
Ergen Cocuk: Si.tir lan!

Ote yandan programda 6zellikle argo ifadeler sik¢a kullanilmaktadir ve
“lan”,” serefsiz”, “aptal”, “manyak”, “geri zekali” gibi soylemler ¢ok tercih
edilmektedir. Bu ve benzeri ifadelerin argo mu yoksa hakaret mi oldugu hususu,
sahne akigindan anlagilmaktadir. Ancak ¢alismada kiifiir ve komedi unsurlart
iizerinden hareket edildigi i¢in, dogrudan kiifiir niteligi tasiyan ifadeler one
cikarilmaktadir. Sahne igeriklerinde giildiirii niteligi tasiyan repliklere seyircinin
kahkaha ile reaksiyon vermesi ve bu reaksiyonun ozellikle kiifiir icerikli

sahnelerin devaminda siddetini artirmasi ayrica dikkat cekmektedir.

SONUC

Kiifiir eylemi toplum igerisinde bireylerin bir¢ok farklt durumda
bagvurdugu ve genellikle 6fke aninda kullanilan s6z ve hareketlerdir. Kiifrii diger
s0z ve hareketlerden ayiran temel nokta ise, sosyolojik anlamda ay1ip karsilanmasi
ve dini acidan da giinah olarak kabul edilmesidir (Yilmaz, 2019, s.347). Kiifiir
iceriklerinin televizyon ekranlarina yansimasi da artik olagan karsilanan bir
durum haline gelmektedir. Her ne kadar sansiirle biplenen ve ekran buzlamasiyla
kapatilmaya c¢alisilan bir yaklasim benimsense de, dizilerden eglence
programlarina kadar bir¢ok farkli yapimda kiifiirlere sik¢a rastlanmaktadir. Bu
calismada da, televizyon programlari baglaminda komedi programlar
incelenmistir ve ‘Cok Gtlizel Hareket 2’ programinin 6rneklem olarak ele alinan
programu iizerinden kiifriin kullanim analiz edilmistir. Karsi tarafi rahatsiz etme
anlaminda kiifiirden daha basit bir dil sapmasi olarak degerlendirilebilen argo
kullanim: da (Demirci 2014, s.299) mevcut komedi programinda c¢ok fazla
karsilagilan bir dil tercihi olmustur.

Incelenen bes ayr1 béliimde de kiifiir icerikli sahnelerin yer almasi,
programin komedi unsuru olarak kiifiir faktoriinden yararlandigini géstermistir.
Sahne ¢oziimlemelerinde sinir ve gerginlik aninda kullanildigi goriilen kiifiir
eyleminin program izleyicisinden yogun kahkaha ile geri doniis almas1 ayrica

[2583]



Hakan YUKSEL

dikkat c¢ekmistir. Programin bant yayin olarak sunulmasi ve belirli montaj
asamalarindan sonra ekrana verilmesi, kullanilan kiifiirlerin 6ncesi ve sonrasini
muglak birakmistir. Nitekim sahne ¢ekimlerinde daha fazla ve daha agir kiifiirler
kullanilip kullanilmadigi sorusu bu anlamda yanitsiz kalmistir. Buna ragmen
biplenerek ekranlarda paylasilan ve internet ortaminda sansiirsiiz olarak sunulan
boliimlerde kiifre yer verildigi anlasilmistir. Erkek, kadin, yash, gen¢ ve ¢ocuk
fark etmeksizin sahne geregi tiim bu karakterlerin kiifre bagvurmasi ise, dikkat
¢eken bir bagka husus olmustur.

Sonug olarak, ‘Cok Giizel Hareket 2° programi 6rnegi baglaminda kiifriin
ekranlara kolayca yansitilabildigi yargisina varnilmistir. Diger taraftan
izleyicilerin sahnedeki kiifiir eylemini kahkahalar ile kargilamas1 ve bu eylemi
komedinin bir parcasi olarak destekleyen goriinlim sunmasi, neredeyse her
bolimde kiifre bagvurulmasinin alt nedeni olarak degerlendirilmistir. Kiifiirle
birlikte argo ve hakaret ifadeleri de géz oniinde bulunduruldugunda, komedi
programlarinda bu sdylem bigimlerinin artik siradanlastigi anlasilmistir.
Ekranlardaki diger dizi yapimlarinda ve programlarda, dijital igerik iireten
platformlarda ve sinema sahnelerinde belki kiifriin daha yogun ve siddetli oldugu
diisiiniilse de, bu ¢alismada komedi programlari {izerinden hareket edildigi i¢in
calisma ‘Cok Giizel Hareket 2’ programu ile sinirlandirilmistir. Dolayistyla bahsi
gecen diger yapimlarin kiifiir, argo ve hakarete bagvurma diizeyleri ayrica
tartigilabilir.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose: In this study, it is aimed to highlight how swearwords are reflected in
television programs and in comedy-format productions. Conceptual framework
of the study includes the concept of swearing, the history of swearing, and
television-comedy association. In the content analysis method section, sampled
parts of the program are examined in detail. The scenes and dialogs in the relevant
sections are examined one by one to determine whether the expressions are slang,
insults or profanity. Parts that can be determined as abusive based on the pre-,
post-dialog and presentation format are presented in the data analysis section.
Assumptions defended based on the obtained data are also evaluated in the
conclusion part of the study.

Method: Content analysis is used as the method. Content analysis is regarded as
a research technique in which valid interpretations derived from the text reviewed
are revealed after a number of transactions. The purpose of this method is to make
the use of sweariness more clearly evident in comedy productions. Therefore, the
study analyzes data by examining the sampled parts of the program "Cok Giizel
Hareketler 2".

Profanity is a word and gesture that can be found on television programs. It is the
aim of the current work to find out how this action is discussed and processed in
comedy programs. In order to find the answer to how swearing acts affect comedy
programs as a part of a comedy, it stands out as a problem of working. The
program contents analyzed in line with this problem will be evaluated separately
during the data analysis process.
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The study reviewed the "Cok Giizel Hareketler 2" program and 97 of the
published program constitute the working universe. As an example, the sampling
method is used and five sections are discussed as it represents the universe. These
sections are determined over the last five sections to keep up-to-date. The
program sections 93-97 are examples.

Finding Data: On the other hand, slang expressions are used a lot of the time and
words like "asshole," "stupid," "maniac," "retard" are used a lot of the time. The
flow of the stage tells whether these and similar expressions are slang or insulting.
Nevertheless, since the study uses profanity and comedy, directly swear words
come to the fore. It is also striking that the audience reacts with laughter to the
comic replicas in the scene and this reaction increases its intensity especially in
the rest of the scenes with swear content.

Result: The five separate sections examined included scenes with abusive
content, showing that the program benefits from profanity as a comedy. It was
also striking that the swear act, which appeared to be used in scene analyzes
during rush and tension, returned from the program viewer with intense laughter.
The introduction of the program as a tape broadcast and the release of the program
after certain mounting stages have left the pre- and post-abusive of the abuses
used in the process ambiguous. As a matter of fact, the question of whether more
and heavier swears were used in the stage shots remained unanswered in this
sense. Despite this, it has been revealed that the parts, which are biased and shared
on the screens and presented uncensored on the internet, contain swear. Another
point that stands out is the fact that all these characters, whether they are men,
women, elderly, young or children, resort to swear on stage.

In conclusion, it was concluded that swearing can be easily reflected on the
screens in the context of the example of the "Cok Giizel Hareketler 2" program.
On the other hand, the viewers greeted the scene’s swearing action with laughter
and provided an appearance that reinforces this action as part of the comedy,
which was considered the sub-reason for using swears in almost every section.
These discourses are now commonplace in comedy programs, considering the
expressions of slang and insult as well as swearing. Perhaps the swearing is
thought to be more intense and severe in other TV series productions and
programs, platforms that produce digital content, and cinema scenes, but because
this study is carried out through comedy programs, the work is limited to the "Cok
Guzel Hareketler 2" program. The level of swear, slang and insults of the other
productions could therefore also be disputed.
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