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Ozet

Sinema ya da kamera oyunculugunun tiyatro oyunculuguna gore yeni gelisen
bir alan olmasi sebebiyle kamera oyunculugu hem akademik g¢alismalarda, hem de
profesyonel olarak pratik alanlarda tiyatro oyunculugunun golgesinde kalmustir.
Kamera karsisinda oyunculuk ve sahnede sergilenen oyunculuk arasindaki
farkliliklarin ele alindigi bu calismada, oyunculuk; kamera, sinema ve tiyatro
oyunculugu olarak incelenmistir. Bu baglamda tiyatro ve sinema oyunculugu
¢alismanin kavramsal ¢er¢evesini olusturmaktadir.
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Abstract

Since a new developing area of cinema or camera acting as compared to the
theater acting, camera acting was been in the shade of theater acting both in academic
work and in professional practice areas. In this study was debated of differences
between the camera acting and the stage acting and acting was examined as acting,
cinema and theater. In this context; theater and cinema acting constituted to
conceptual structure of study.
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Giris

Hayatimizin her aninda bizimle var olan oyunculuk eylemi, her ¢agda
ve kiiltiirde farkl bir sekilde tezahiir etmistir. Ik ¢aglarda daha ¢ok Tanrilar1
anma tdrenleri ve dogaclama oyunlar olarak varligini gosteren oyunculuk,
tiyatro sanatinin ortaya c¢ikmasi ile birlikte profesyonel bir meslek haline
gelmistir. Edebi metinlerin sahnede canlandirilmasi insanlarin dikkatini
cekmis ve bu durum kalabalik kitleler tarafindan biiyiik ilgiyle karsilanmustir.
Iletisim teknolojilerinin gelismesiyle birlikte sinema sanatinin ortaya ¢ikmast,
oyunculugu kameraya tasimis ve oyunculugun farkli bir versiyonunu
izleyiciye sunmustur. Bu gelismeler zamanla tiyatro ve sinema oyunculugu
gibi iki farkli oyunculuk modelinin dogmasina neden olmustur.

Oyunculuk ilk ¢aglardan beri insan hayatinda bir sekilde yer almustir.
Her ¢agin ve farkli kiiltiirlerin insanlar1 tarafindan, kiiltiirlere gore farklilik arz
eden ¢esitli oyunlarla oyunculuk kendini gdstermistir. ilk zamanlarda daha
¢ok dogaglama olarak varligini siirdiiren oyunculuk, tiyatro sanatinin ortaya
cikmasi ve oyunculugun tiyatro sanatinda kendini gostermesi sonucu bir sanat
haline gelmistir. Oyunculugun tiyatrodan sonra gelisen iletisim teknolojileri
sayesinde kesfedilen sinemaya da aktarilmasi, oynama eylemi diye
tanimladigimiz oyunculugun farkli boyutlarini da bize gostermistir. Oyuncu
tiyatroda bir sahnede kendini gosterirken, sinemada oyuncunun kendini
gosterdigi yer objektiflerdir, yani kameradir. Sinema oyunculugunda oyuncu
ile izleyici arasina cansiz bir nesne yani kamera girmektedir ve oyuncu hedef
kitlesi ile goz goze gelememektedir. Sinemanin kendi dilini olusturan bir
yapist vardir ve bu yapiy1 olusturan 6gelerden biri de oyuncudur. Sinemada
izleyici ile baglantiyi oyuncu kurmaktadir. Bu agidan bakilinca oyuncu,
sinema icin olmazsa olmaz bir dgedir. Ote yandan tiyatro icin de oyuncu
vazgecilmez bir unsurdur ve oyuncu icra ettigi sanatin 6zelliklerini ve hedef
kitlenin ne istedigi bilerek oynamalidir.

Tiyatroda abartili bir oyunculuk sergileyen oyuncu ayni abartiy1 kamera
karsisinda yapamaz. Ancak sinemanin ilk yillarinda abartili bir oyunculuk
goze carpmaktadir. O yillarda sinemanin kendine has anlati dilini
olusturamamasi ve tiyatronun etkisinde kalmasi sinema oyunculugunu tiyatro
oyunculugunun goélgesinde birakmistir. Fakat zamanla sinema igin bu tiyatral
tarzda oyunculugun fazla geldiginin goriilmesi iizerine daha farkli, daha
minimal bir oyunculugun gerektigi anlasilmistir.
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1. Oyunculuk

Oyunculuk dedigimizde, ¢ogu kisinin aklina; kamera karsisinda, yani
bir dizide ya da sinema filminde veya tiyatro sahnesinde oynama eylemi
gelmektedir. Halbuki oyunculuk sadece kamera karsisinda ya da bir tiyatro
sahnesinde oynamak degildir. Insanlik tarihi kadar eski bir kavram olan
oyunculuk ayni zamanda bir oynama eylemidir. Temeli insanin sosyal
cevresine gore takindigi tavirlar ve toplumda istlendigi rollerdir. Huizinga,
kiiltirden 6nce oyunun, Moreno ise her seyden once rolin oldugunu
soylemektedir. Moreno’ya gore rol bir toplumun en kiigiik birimidir ve rolii
anlamak insan1 ve dolayisiyla toplumu anlamaktir (Yilmaz, 2010: 5).
Toplumsal hayatta insan, rollere biirlinerek yasamakta ve maskeler
takmaktadir. Bdylece insan ve toplum hayati, herkesin maskesini taktigi,
roliinii oynadig1 bir oyun sahnesine doniismektedir. Bu agidan yaklasinca,
aslinda biitiin sosyal hayat bir oyundan ibarettir ve insanlar da oyuncudur.
Baslangicta sahne, sonrasinda ise perde ve ekran, bir oyun gibi yasanan
hayatin abartilarak, bir kesiti alinarak, anlatiya donistiiriilerek insanlara
aktarilmasinin mekani olmaktadir. Bu noktada, hayatta basrolde insanin
olmasi gibi, oyunda da asli unsur oyuncudur.

Oyunculugun tarihi seriivenine ve giniimiizde geldigi noktaya
baktigimizda, bir evrim ge¢irdigini goérmekteyiz. Oynama eylemi diye
adlandirdigimiz oyunculuk, farkli kiiltiirlere goére degisik tiirleriyle ortaya
cikmis, diger sanat dallarmin ve geligen iletisim teknolojilerinin de etkisiyle
giiniimiizdeki modern oyunculuk tarzina ulagmistir. Magara duvarlarina
resimler ¢izilmeden c¢ok oOnce halka kabul torenleri diizenlenmekteydi.
Avlarda, savaglarda savasgilarin ve avcilarmm gosterdigi kahramanliklar,
yigitlikler halkin 6niinde canlandirilir ve oyunlarla anlatilmaktaydi. Oyun
oynama eylemi yazinin icadindan dnce de o zamanki topluluklarin en énemli
anlat1 araci olarak goriilmekteydi. Boylece yasanilan kiiltiir bir sonraki nesle
de oyunlar araciligiyla aktarilmig olup tiim bunlar oyun oynama eylemi ya da
oyunculugun, sanatlarm en eskilerinden biri oldugunun gostergesi olarak
kabul edilmekteydi (Dmytryk, E ve Dmytryk, J.,2015:137).

Oyunculuk tarzlarina ve oyunculugun tarihgesine baktigimizda
gorliyoruz ki; her donem farkli oyunculuk tarzlar1 ve anlayislar1 ortaya
cikmistir. Giliniimiizdeki modern anlamda oyunculuk tarzinin ortaya ¢ikmasina
kadar gegen bu siirecte, oyunculuk hem tarz bakimindan, hem de anlayis
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bakimindan, Antik Yunan’dan bagslayarak, Roma, Ortagcag Avrupa’si, Mistr,
Iran, Tiirk Tiyatrosu ve Uzak Dogu’ya kadar hiz kesmeden kendini yenilemis
ve evrimini devam ettirmistir. Bugiin hem tiyatro sanati i¢in, hem de sinema
sanat1 i¢in oyunculuk, profesyonel bir meslek haline gelmistir. Giiniimiiz
acisindan baktigimizda, genel bir oyuncu ve oyunculuk tanimini sdyle
yapabiliriz: “Oyuncu; bir kisiyi, bir karakteri, bir rolii canlandiran ve bu
karakteri oynayarak gosteren kisidir. Oyunculuk ise bunu eyleme dokmektir,
yani oynama sanatidir. Oyuncunun jest ve mimiklerini kullanarak degisik
davraniglar sergilemesidir” (Orug, 2015:11). Bir baska tamim ise; “Bir metni,
sahne olarak belirlenmis bir yerde oyuncularin séz, jest ve mimikle
canlandirmalardir” (Sicak, 2013:12) seklindedir.

2. Tiyatro

Tiyatro kendine 6zgii kurallarin, ilkelerin oldugu bir sahne sanatidir.
Olaylarin, durumlarin, duygularin, farkli sekillerde viicut dilinin ve sesin
kullamlarak anlatilmasidir. En yaygin bilinen tanimiyla tiyatro insani, insana,
insanla, insanca anlatma sanatidir. Kaynagini hayatin kendisinden ve devaml
gelisen yasamdan alan tiyatronun anlatim araci da insandir. Bunun yani sira
edebiyat da tiyatro igin ¢ok Onemlidir. Yazili metinlerin sahnede
canlandirilmasina dayali olan tiyatro, bu yoniiyle diger edebi eserlerden
ayrilir. Diger edebi eserler genellikle okunur ya da dinlenilir 6zellige sahip
iken, yazilmis olan bir tiyatro oyunu, canli olarak seyirciye sahnede sergilenir.
Tiyatroyu, her ne kadar yazili metinlerin sahnede canlandirilmas: diye
tanimlasak da tiyatro oyunu i¢in yazili bir metnin olmasi kesin sarta
baglanamaz ¢iinkii dogaglama olarak da bir oyun sergilenebilmektedir.

Tiyatronun kokenine bakildiginda, heniiz yazi ortada yok iken bu
sanatin ortaya c¢ikmis oldugu goriilmektedir. Bu yoniiyle ele aldigimizda
tiyatronun 6nemli 6zelliginden biri tiyatronun herhangi bir metin olmadan da
var olabilecegidir (Nutku, 2002:31). Buna 6rnek olarak, Karagéz ve Hacivat
gblge oyunlarindan bahsedilebilir. Karagdz ve Hacivat gblge oyunlarmin ilk
ornekleri herhangi bir metne bagl degilken, daha sonralari yazili metinlere
bagh sekilde oynatilmaya baslanmigtir. Bunlarin yani sira tiyatro; birgok
anlatim aracini birlikte kullanmaktadir. Dil, viicut, jest-mimik, ses bu anlatim
araclar1 arasinda yer almaktadir. Ama tiyatronun en 6nemli anlatim araci
sestir. Tiyatro oyuncusunun sesi kullanma yetenegi oyunun kalitesini dnemli
oOlclide etkileyen bir unsurdur. Canlandirdig1 karaktere gore sesini ayarlayan
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tiyatro oyuncusu, ayni zamanda sesinin esnekligini de kontrol edebilmeli ve
sesinin ayarlari ile oynayabilmelidir.

Sahnede oynayan bir oyuncu, sesini, oyunu en arkada izleyen izleyiciye
duyururken, en ondeki izleyiciyi rahatsiz etmeyecek bir vurgu ve tonlamada
kullanmas1 gerekmektedir. Diger bir yonilyle de tiyatro, ¢aginin insanina
kendisini tanitan, zamanin sorunlarii dile getiren ve bunu yaparken de
giildiiren, aglatan, diisiindiiren bir sanat tiirtidiir. Shakespeare (2007: 120),
‘Hamlet’te “Baslangicta oldugu gibi bugiin de tiyatronun amaci, bir anlamda
dogaya ayna tutmaktir; erdeme kendi yiiziinii, kusura, camdaki hayalini ve
timiiyle ¢agin toplumuna kendi bicim ve kalibini gostermektir” demektedir.
Tiyatro, seslendigi kitleye, iginde yasadig1 sosyal sorunlari, tarihsel birikimi,
kiiltiri, kendi doneminin problemlerini, siyasi olaylari anlatan bir
sanattir.Bu yonde yapilan yenilikleri duyurmak i¢in iyi bir iletisim vazifesi
goren tiyatro, hedef kitlesi ile saydigimiz bu kavramlar arasinda bir koprii rolii
iistlenmistir.

3. Sinema

Sinema i¢in her sey Lumiere kardeslerin 1895°te yaptiklari icattan sonra
baslamistir. Bir resmi, duragan goriintiiyii, fotografi hareket ettirmeleri sinema
sanatinin temellerini olusturmustur. Sinemanin ortaya ¢ikisi noktasinda birden
fazla isme “sinemamin mucidi” nitelemesi yapilsa da Lumiere kardesler,
evrensel bir kabul géren “sinema kavraminin yaraticisi olarak gériilmektedir
(Abisel, 2006:28-29 Akt: Yurdigiil ve Zinderen, 2013:12). Yalnz, giinlimiizde
en 6nemli sanat dallarindan birini olusturan sinemanin, hizla gelisip en 6nemli
gorsel sanat haline gelebilecegi tahmin edilememistir. Her tiirlii olayi, olguyu,
durumu anlatabilmesi ve gorselliginden aldig1 giicii de buna dahil etmesi,
sinemay1 zamanla tiim toplumlar i¢in vazgegilmez bir sanat haline getirmistir.
Ozellikle 1900’li yillarda sinema salonlarmin ve buna bagh olarak da
seyircinin hizla artmasi, bu alanda yapilan yenilik ¢aligmalarini1 olumlu yonde
etkilemistir.

Insanlara, hi¢ gidemedikleri farkli mekanlar1 ve hareketli goriintiileri
seyretmek cekici gelmis ve bu da sinema ile ilgilenenleri bir takim arayislara
siriklemistir. Bu siirecten sonra sinema farkli bir boyuta tasmmus,
teknolojinin de getirdigi yeniliklerle sinema sanati tam bir gorsel solene
doniigmiistiir (Grace, 2005:30). 1800’Li yillarda yenilik olarak goriilen
sinema, 1900’li yillarin ilk c¢eyreginden sonra biiylik bir endiistri haline
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gelmigtir. Kendine 6zgli anlatim bigimi ve teknigiyle kalabalik kitleleri
biiyiilemeye basglamistir. Sinemanin goériintiilerle olusturulmus bir sanat
olmasi,gdrsel zenginligi ve bu gorselligin  pazarlanabilirligi, zamanla
sinemanin biiyiik hacimli ticari bir sektor ve is haline gelmesinde dnemli rol
oynamistir. Sinemanin, bahsettigimiz bu gorsel giicii, insanlar {izerinde o
kadar etkili olmustur ki sinema modern bir biiyiici gorevi Ustlenmeye
baslamustir. insanlar da gorsel sdlen olan sinema sanatia kendilerini kaptirms
ve hayatin sikici anlarindan belli bir siireligine de olsa uzaklagmiglardir. O
yiizden sinemay1 sadece bir sanat olarak gérmek de yanlis olur. Konugma
dilinden sonra en etkili dil olarak tarif edilen sinema evrensel bir anlati
yapisina da sahiptir. Kabaca goriintii ve sesten olugan bu sinematografik dil
yiiz yulr agkin bir siiredir toplumlart etkilemekte, yénlendirmekte hatta
kurmaktadrr. (Yurdigiil ve Elitag, 2013:45). Sinema ayni zamanda bir
diisiinme bi¢imi ve varolus alanidir ve siir, miizik, dram, oyunculuk, resim
gibi sanat tiirlerinin de &zelliklerini, imkanlarini, topluma sunduklarini
fazlasiyla asan bir tecriibe alanidir (Giilsen, 2011: 16).

4. Oyunculugun Sinema Ve Tiyatro’ya Yansimasi

Gliniimiizde profesyonel oyunculuk; tiyatro ve sinema oyunculugu
olarak kabul edilmektedir. Oyunculuk tiyatroda kendini géstermesinden 6nce
sadece bir oyun eylemi iken, tiyatro sahnesine taginmasindan sonra sanat
haline gelmistir. Tiyatrodan sonra sinemanin kesfi, oyunculugun sahneden
kameraya taginmasina neden olmustur. Bundan dolay:r bugilin profesyonel
oyuncunun yer aldigr iki farkli mekan goriilmektedir. Birincisi; sahnede
oynayan oyuncu, ikincisi; kamera karsisinda oynayan oyuncudur. Bir mekan
ve bu mekanm kullanim alani oyunculuk ag¢isindan diisiiniildiigiinde ¢ok sey
ifade etmektedir. Mekan1 daha rahat kullanabilen sahne oyuncusu yani tiyatro
oyuncusu, kendisine daha rahat hareket etme imkani buldugu i¢in oyununu
istedigi kadar genis alana yayabilecek ve daha rahat oynayabilecekken,
kameraya oynayan bir sinema oyuncusunun mekani, sahnede oynayan bir
oyuncuya gore daha dar ve smirli oldugu i¢cin o kadar rahat hareket etme
imkan1 bulamayacak ve dar bir ¢cer¢evede oynamak zorunda kalacaktir. Bu da
sinema oyuncusunun oyununu minimize etmesi anlamina gelmektedir.

Kameraya oynayan oyuncu, elinden geldigi kadar oyunculugunun biitiin
Ogelerini kiiciiltmek zorunda kalacaktir. Sinema oyunculugunda oyuncu ile
hedef kitlesi arasinda dogrudan bir baglantinin olmamasi yani araya bir
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objektifin girmesi, kamera ile oyuncunun bas basa kalmasi, oyunculugun
boyutunu farkli noktalara tasimaktadir. Bircok akademisyen, televizyon ve
sinema diinyasinda basarili olmus kisiler, tiyatro oyunculugunun sinema ya da
kamera oyunculugundan daha zor ve dnemli oldugunu belirtmistir. Kamera
oyunculugunun profesyonel anlamda gelisim gostermesi, profesyonel kamera
ve sinema oyunculugu egitiminin, tiyatro egitimine gore ylizeysel kalmasi
bunun en biiyiik nedenlerinden biridir. iki farkli oyunculugu da ayri disiplinler
olarak gormek gerekmektedir ve zorluk derecelerine bakilmasi yerine nasil
olmasi gerektigi lizerine durulursa iki farkli oyunculuk modeli de gelisim
gosterecektir.

Tiyatro oyunculugunu sahnesiz, seyircisiz diislinemeyiz ve sinema
oyunculugunu ise kamerasiz diisiinemeyiz. Kamera oyunculugunu goz
oyunculugu olarak da tanmimlayabiliriz. Kamera karsisinda oyununu
biiylitemeyen daha minimal oynayan oyuncu, biitlin yiikii mimiklerine verir ve
ozellikle de oyuncunun gozleri 6nemli bir is goriir. Oyuncu sahnede yapacagi
bazi oyunlarla seyirciyi kandirabilir ama kamera kargisinda oynadiginda
kameray1 kandiramaz. Ornegin aglamasi gereken bir sahnede oyuncu, eliyle
yiliziinli kapatarak roliinii rahatlikla oynayabilirken, kamera karsisinda
oynayan oyuncunun elini yiiziine kapatma gibi bir liikksii olmadigindan isi daha
zor ve sikmtilidir. Bununla birlikte tiyatro oyunculugunda hareketler s6zlerden
once gelir ve tiyatroda hareket sozlerden daha etkilidir. Tiyatro ve sinema
oyunculugu arasindaki en oOnemli farklardan biri oyunculugun dogallik
derecesidir. Diger bir degisle tiyatro oyuncusu tam bir rol yapar. Ama kamera
karsisinda daha samimi olmaniz gerekmektedir. Rol yaptiginizda
kaybedersiniz ¢iinkii kamera rolii kabul etmez. Kamerada olursunuz, olma
durumu vardir, o haldesinizdir ya da degilsinizdir. izleyici sizin rol yaptiginizi
anlar.

Sinema filminde oynayan, kameraya oynayan oyuncunun iginde
bulundugu zor durumlardan biri de yalniz olmasidir. Tiyatro oyuncusu seyirci
ile biitlinlesir ve yalniz degildir. Seyirciden tepkiyi anlik alir ve bu durum
tiyatro oyuncusuna ilham verir ve oyunuyla biitiinlesmesine katki saglar.
Kameraya oynayan bir sinema oyuncusunun boyle bir sansi yoktur ve
kameraya, yonetmene karsi oynar, haliyle yalnizdir. Tiyatro oyuncusu nasil ki
seyirciyle aktif bir iliski icinde bulunabiliyorsa, kameraya oynayan oyuncu da
yonetmeniyle boyle bir iligki icinde olur. Sinema oyunculugunun iki
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niteliginin oldugunu soyler, bu iki nitelik: “asiriliktan kagis ve gergekliktir”
der (Ozon, 1972:157-158).

Tiyatro oyuncusu makyajda, seste, jest ve mimiklerde asiriliga
kacabilir. Ornegin; sahnede oynayan oyuncuyu, en 6ndeki seyirci rahatsiz
olmadan duyarken, ayn1 zamanda en arkada oyunu izleyen seyirci de rahatsiz
olmadan duyabilmelidir. Bu yiizden abartiya kagabilir, istedigi gibi
oynayabilir, Ama sinema oyuncusunun tiim bu asiriliklardan kagmasi
gerekmektedir. Tim bunlara karsm, tiyatroda deneyimi olmayan bir
oyuncunun sahnede oynamasi neredeyse miimkiin degilken, kamerada hig
deneyimi olmayan bir oyuncu da basarili bir is ¢ikarabilir. Bu durum,
defalarca yapilan ¢ekimlerle, kamera hareketleri ve farkli kamere acilariyla
saglanabilir. Ayrica sinema oyuncusunun canlandiracagi roliin kisa pargalara
boliinebilme 6zelligi ise sinema oyunculugunun tiyatroya gore ayirt edici
onemli Ozelliklerinden biridir. Tiyatro oyuncusu oyunu i¢in aylarca c¢alisir,
provalar yapar ve roliinde hi¢ boliinme olmaksizin oyununu sahneye koyar.
Ama sinema oyuncusunun bdyle bir sansi yoktur, o yiizden ¢ekimler defalarca
tekrarlanir (Alpar, 2014:15-21).

Kamera oyunculugunun temel ilkeleri sunlardir: “oyuncu daha az sey
yapar, daha gergek¢i hale getirir, daha samimi hale getirir, tamamen
yumusatir, daha i¢sel hale getirir, performanst kiiciiltiir, daha hareketsiz olur,
daha az yiiz ifadesi kullanir, kiiciiliir, daha dogal olur (Alpar, 2014:23).
Bununla birlikte hem tiyatro oyunculugunda hem de sinema oyunculugunda
sufle teknigi kullanilmaktadir. Tiyatroda sahne arkasina gizlenmis biri
tarafindan oyuncuya replikler sdylenirken, sinema oyunculugunda ise kamera
acisina girmeyen ve bu isi profesyonel yapan biri tarafindan sufle verilir.
Yalniz aradaki fark sudur: “Tiyatro oyuncusuna repliklerin hepsi sdylenmez,
sadece oyuncunun repliklerini unuttugu ya da takildig: yerlerde sufle verilir.”
Ayrica tiyatro oyuncusu repliklerini unuttugu yerde dogaclama oynar.
Kameraya kars1 oynayan oyuncuya ise eger ¢cekim sufleli yapiliyorsa basindan
sonuna kadar biitiin replikler oyuncuya soylenir ve oyuncu da sadece bu metne
gore oynar. Bununla birlikte sinema oyuncusunun gercek sesi yerine baska
birinin sesi de kullanilabilir, fakat tiyatro oyuncusunun sahnede sesini kesip
yerine baska birinin seslendirme yapmasi diisiiniilemez.

Tiyatro oyuncusunun seyirci kitlesinin bir sinir1 vardir ve bu da salonda
seyirciye ayrilan bolim kadardir. Sinema oyuncusunun ise hedef kitlesinin,
izleyeninin bir sinir1 yoktur. Bu ylizden goriiniirliiliigii ve taninmishgi daha
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fazladir. Boylece sinema ya da baska bir deyisle kamera oyunculugunda
oyuncunun narsistik duygular1 daha ¢ok 6n plana ¢ikmaktadir. Ciinkii yaptigi
isi milyonlar izleyebilmektedir. Bu durum ise sinema oyuncusunun narsist
duygularmi harekete gecirebilir. Milyonlar tarafindan goriinmek, izlenmek,
takdir toplamak her insanin hosuna gider ve bu durum da insanda narsist
duygular1 harekete gecirir. Boylece kameraya karsi oynayip belli bir séhrete
sahip olan insanlar, ¢ok 6zel olduklar1 kanisina kapilir ve kendi benliklerini de
abartili bir sekilde, dogalliktan uzak bir formatta topluma sunmaya baslarlar.
“Narsist kiginin etrafindaki herkes yalnizca onun giizelligini onaylamak igin
vardiwr. Narsisizmin en temel o6zelligi, kiginin benligini abartili bir sekilde
olumlu gérmesidir. Narsist kisiler 6yle olmamalarina ragmen statii, zekd,
yaraticilik ve giizellik olarak bagkalarindan ¢ok daha iyi olduklarina
inanmakta, kendilerini oOzel, oncelikli ve benzersiz olarak gormektedirler”
(Twenge ve Campbell, 2010: 44 Akt: Alanka ve Cezik, 2016).

Sonuc¢

Insanlik tarihi kadar eski olan oyunculuk ve oyun oynama eylemleri,
insanin sosyal ¢evresine gore takindigi tavirlardan, toplumsal olarak iistlendigi
rollerden olusan ve farkli kiiltiirlere gore degisik tiirleriyle ortaya ¢ikan
komplike bir eylemdir. Bu oyun oynama eylemleri, yazili metinlere doniisiip
ve bu edebi metinlerin sahnelerde canlandirilmaya baslanmasiyla degisim ve
gelisim gostermis, profesyonel bir zemine tagmmustir. Bununla birlikte iletisim
teknolojilerindeki gelismelere bagl olarak da oyunculuk sahneden kameraya
taginmis ve tiyatro-sinema oyunculugu diye bir ayrima gidilmistir. Bu ayrim
tiyatro ve sinema oyunculugu iizerine yeni tartigma ve uygulama alanlarimin
olusmasinda biiylik rol oynamistir. Calismamizda, oyunculugun sinema ve
tiyatroya yansimasi iizerinde durularak, birbirinden farkli yonlerine
deginilmistir.

Hedef kitlesine canli olarak bir seyleri anlatan tiyatro oyunculugu,
kantyla, caniyla, yetenegi ile sahnededir. Hedef kitlesi ile arasina kameray1
sokan sinema oyuncusu ise performansini canlt olarak sergilemez ve gerekirse
oyununu bastan baslayarak, tekrar ederek oynar. Zamanla gorsel solene
doniisen ve insanlar1 biiylileyen sinema oyunculugu, bazi akademisyenlerin
calismalarma konu olmus, tiyatro ve kamera oyunculugu iizerine birgok
calisma yapilmistir. Bu ¢alismalarin ¢cogunda oyunculugun sahnede daha zor
oldugu vurgulanmigtir. Kamera oyunculugu hep ikinci plana atilmig ve biraz
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daha yiizeysel kalmistir. Bu durumun en 6nemli nedenleri arasinda, kamera
oyunculuguna akademik diizeyde gereken dnemin verilmemesi, oyunculugun
sadece tiyatroda icra edilen bir is, eylem olarak algilanmasi ve sinema
oyunculugunun daha g¢ok sohrete yonelik, sanattan uzak kazanca yonelik
oldugu varsayimlar1 gelmektedir. ki farkli oyunculugu da ayri disiplinler
olarak ele almak hem tiyatro hem de sinema oyunculuguna arti degerler
kazandiracaktir.

KAYNAKCA

Abisel, N. (2006) “Sessiz Sinema” Ankara: De Ki Basim Yayim.

Alpar, A. (2014). “Kamera Oyunculugu.” Istanbul: Avrupa Yakasi
Yaymcilik.

Alanka, O. Cezik, A. (2016). “Dijital Kibir: Sosyal Medyadaki
Narsistik Ritiiellere Iliskin Bir Inceleme.” CILT 01, Say12, TRT Akademi.

Dmytryk, E. Dmytryk, J.P. (2015). "Sinemada Yonetmenlik Oyunculuk
Kurgu." (Cv. Sener, I), Doruk yaynlari.

Grace, H. (2005) “The Life of Fantasy and Cinema” Screen Education.
No:39

Giilsen, E. (2011). “Sinemanin Hakikat:” Istanbul: Kiilliyat Yayinlari.

Nutku, O. (2002). "Sahne Bilgisi" Istanbul: Kabalc1 Yaymevi

Orug, K. ( 2015). "Sinema Ve Tiyatro Oyunculugu." Istanbul Mitos

Boyut Kiiltiir Yayinlar1
Ozon, N. (1972) “100 Soruda Sinema Sanati” Istanbul: Gergek
Yayinevi.

Shakespeare, W. (2007). Hamlet (9.Baski). Cev: Biilent Bozkurt.
Istanbul: Remzi Kitabevi.

Sicak, E. (2013). “Yetiskinlere Oyunculuk Egitimi.” Istanbul: Mitos-
Boyut Yaymlar1.

Twenge, J.M., Campbell, W. K. (2010). Asrin Vebasi: Narsisizm Illeti.
(Cev. Ozlem Korkmaz). istanbul: Kakniis Yayinlar1. (2009).

Yilmaz, Sidika. (2010). Homo sermo onis: ifade eden insan. Istanbul:
Agora Kitaphgi.

Yurdiigiil, Y. Zinderen, E, I. (2013). “Sinema ve Televizyonda Ozel
Efekt.” Istanbul: Dogu Kitabevi.

[590]



Oyunculuk ve Oyunculugun Tiyatro ve Sinema Sanatina Yansimasi
Yurdigil, Y. Elitag, T. (2013). “Tiirk Sinemasinda Sive Ya Da Agiz

Kullamminin Karakter Yapilandirilmasina Etkisi.” Sayi, 5. Atatiirk Iletisim
Dergisi.

[591]



