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Anlatilar baglamlar: ve amaglariyla birer i¢ dinamik yap1 seklinde olusturulur ve bu durumlariy-
la kendisini olugturan topluma yénelik otonom firsati verirler. Diizenleyicilik ve strdurtcilik kaygist
ile olusturulan halk anlatilarinda her tiirlii kabul ve 6teleme, sarmal olaylar dizgesinin asli unsuru-
dur. Dinleyiciye fark ettirmeden tlki degerler ve karsi degerler miicadelesi sunulur. Bu miicadelenin
temsiliyeti de kimi kahramanlarin tizerinden bilingli olarak dinleyiciye verilir ve dinleyiciden bu mii-
cadelede almasi gereken/almak zorunda oldugu kabulli tavir beklenir. Boylece her ttrla kilttrel kod,
sosyal norm, gelenek vs. anlatilarla toplum tarafindan yeni nesillere aktarilir. Bu nedenle anlatilar
kurgulanirken maksimum dikkat gerekir. Secilen her tiirlii detay bu sosyal misyonu yerine getirmede
etkin rol alabilmelidir. Kahramanin kisiligi veya kisiligini olusturan baglamlar, esya ve aletler, zaman
parcalar, tarihsel veya kronolojik siire¢, mekan ve miicadeleler yerinde olmalidir. Bu unsurlardan en
6zenle kullanilanlarindan biri mekan/yerlerdir. Ciinkii olay veya olay1 gergeklestiren kisi yerden uzak
diistintilemez hatta o yerin ¢agrisimsal degerlerinden azami dl¢tide yararlanilir. Bu nedenle anlati-
larda kullanmilan yerleri ashinda somut/maddi bir yer olarak okumak yerine biitiin arkaik ¢agrigimlar:
ile madde otesinde soyut gergeklikte var olan yerler olarak kabul etmek gerekir. Mit, hikaye, destan,
masal hatta din referansh kissalarda siklikla karsilagilan yerlerden biri olan kuyular da igte bu tiirden
¢agrisimlar olan soyut ancak anlatinin rasyonalitesine zarar vermeyecek kadar da reel mekanlardir.
Kuyular bir cezalandirma unsuru oldugu kadar birer erginlenme ve yeniden kurulma mekanlari olarak
da kullanilir. Hatta anlat1 ve anlaticiya, olay orglisiine kisi kazandirma, iktidar degistirme, zaman
buttunligine midahale etme gibi degisik firsatlar da sunarlar. Bu ¢alismada halk anlatilarinda israrla
kullanilan kuyularin iglevsellikleri tizerine bir okuma denemesi yapilacaktir. Metinde anlat1 kavram
genel anlamda halk anlatis1 kavramini karsilayacak sekilde kullanilmigtir.
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ABSTRACT

The narratives constructs contexts and purposes give the autonomous opportunity to the com-
munity and formed with its inner dynamic structures. And all accept translation or regulating and
essential elements of the accounts produced by the spiral string of events. Ideal values and the opposite
values struggle presenting to the listener without notice. Representation of this struggle is transmitted
conscious to the listener as a hero and is having expecting treatment admission having to do this fight
(also have to accept) from the listener. Thus, all kinds of cultural codes, social norms, traditions and
so on passed on to future new generations by the society’s narratives. For this reason, you need to pay
attention to the maximum when creating narratives. Selected every detail may play a significant role
in order to fulfill this public mission. Contexts that make up the character’s personality or identity,
objects and instruments, timepieces, historical or chronological time, space and struggles should be in
place. One of the most carefully elements is location with is used. Because the event or incident cannot
be considered out of place, even he realizes the man of the place; even the maximum extent associative
values are used. For this reason, narrative actually used in concrete / tangible as a place to read the
abstract reality that exists outside of all the places with archaic associative should be considered. Myth,
story, legend, fairy tales, stories and even religion often encountered in one of the places in the wells
referenced in this kind of abstract, but an explanation of associative rationality will not hurt as much
in real places. Wells is an element of punishment and re-establishing an initiation is used as venues.
In fact, the narrative and the narrator, events mesh people to gain, power modifications, such as to
interfere with the integrity of the various opportunities they present. In this case, the functionality of
a reading test wells narrative used consistently.
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Giris

Her tirden anlati1 kendince veya
bitin yonleri ile kendisine bahsedil-
mis bir baglami1 kullanmada mutlaka
bir amag tagir. Bu amag¢ ¢ogu zaman
toplumun kendince bir i¢ dinamik ola-
rak gelistirdigi otokontrol mekanizma-
s1 gibi igleyen ve o toplumu olusturan
bireylerden beklentilerin gergekles-
mesini, norm ve kurallarin diizenle
islemesini saglayan bir yapidir. Soz
konusu durum, igerisinde ait oldugu
toplumun her turli kabul ve otele-
melerini i¢eren farkli kodlarin farkl
yollarla aktariminin gerceklesmesidir.
Anlat1 tirleri iste bu kulturel ve sos-
yal kodlar1 bir sonraki nesle 6zellik-
le de daha kuguk yaslardan itibaren
aktaran en 6nemli araclardan biridir.
Birey etrafinda olup bitenleri anlam-
landirmada dinledigi ve dinlerken ig-
sellestirdigi/i¢sellestirmek zorunda ol-
dugu bu anlatilar: kullanir. Bu bireyin
topluma aidiyeti ile ilgili énemli bir
asamadir. Zira aidiyet bireyin topluma
dair kabul ve ételemelerini bilmesi ve
pratiklerinde bunlar1 dogru ve yerinde
kullanmasi ile miimkindir. Bununla
birlikte bu olgu anlatilara farkli bir
misyon yliklediginden halk anlatilar:
bir tir iletigim araci huviyeti kazanir-
lar. Bu nedenle de anlatilar anlatan-
dortlistinde
her bir asama ic¢in belirli 6zellikler
bulundurmak zorunda olduklarindan
sistematik bir yapi1 ve diizen kazanmis

anlati-baglam-dinleyen

olurlar.

Dinleyicide mutlak etki birakmak
anlatilan olay kadar anlatinin sekline,
zamanina, kurgusuna,
ve anlatim edasina baglidir. Bu ne-

muhatabina

denle anlatilar kurgulanirken farkli
teknikler kullanilir. Dinleyici farkin-
da olmadan kendisi i¢in hazirlanmig
olan bu kombinasyon i¢inde anlatidan
hisse alir. Anlatilarda higbir detay bos
yere secilemez. Cehov ilk sahnede du-
varda bir silah varsa ilerde o silahin
patlamasi gerektigini sdyler. Bu biitiin
tirler igin gecerli bir durumdur ve her
detay sunulurken sonradan onunla il-
gili bir durumun yasanacagi anlagilir.
Bilakis efsane ve halk hikayelerinde
86z konu edilecek detaylar daha gizil
anlam kodlarina sahip olmanin yani
sira, kronolojik ve gizgisel tarihi boyu-
tu fazlaca kadim bir evreye dayansa
bile kaybolmayacak evrensel génder-
melere ve kriptolara aciktir.

Ozellikle masallarda masalin bas1
ile sonu arasinda bag kurup dinleyi-
ciyl sonraki bolimlere hazirlayan bu
kullanimlara ileriye hazirlik motifi de-
nir (Sakaoglu 1999: 76-77). En az nes-
neler kadar olaylar igin segilen mekan/
yerler de anlatinin dogru kurgulanma-
s1 icin onemlidir. Ciinkii mekan veya
bitin bir uzam biligsel strecte kurgu-
lanarak sunulan s6zlin ayagini bastig:
yerdir. “Ontolojik anlamda mekan, in-
san varliginin evrendeki tutunma yeri,
bir oluslar/kiliglar diyar1 ve nihayet
insan basarilarinin hem tGriinti hem de
etkileyen nitelikli uygulama alanidir”
(Korkmaz 2007: 400). Havada olanin
yere inmesi dinleyicide beklenen etki
acisindan son derece 6nemlidir. Mekan
aslinda sadece goriingii olarak bir yer
adi seklinde sunulan ancak fiziksel bir
varliktan Ote i¢sel bir derinlik halinde
metafizik bir alginin sunuldugu, ken-
dine ait hususiyetleri ile biligsel c¢ag-
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risimlar yaratan bir 6zellige sahiptir.
Ayrica her bir varligin oldugu gibi
yerlerin de bir ruhunun oldugu kabu-
It gerek olay veya kahraman gerek-
se anlatict 1i¢in farkh firsatlar saglar.
Anlagilmas1 gli¢ olan veya inandi-
ricilik agisindan en kigik kaygilar
dahi mekanla giderilebilir. Yapilmasi
¢ok zor olan bir sey “orada” yapilirsa
gerceklesebilir. “Orada” bir bakima
Heidegger'in Dasein konstitiisyonu
acisindan bulunurlugun zamansallig:
olarak niteledigi, dunya-iginde-varol-
manin ortaya c¢ikarttigr zamansallig,
ayn1 zamanda Dasein’in kendine 6zgi
mekansalliginin da temelini olustur-
maktadir (Heidegger 2011: 354-355).
Dolayisiyla anlatilarda da “orada” ale-
lade bir yer degil, aksine kogullar1 an-
cak hazirlayici niteliklerle belirlenmis
ve slirece dogru siriklenmig hazir bu-
lunan/hazirlanan yerdir. Zor durumda
kalan kahraman da ancak koruyucu
bir 6zelligi olan bir ormanda veya dag-
da saklanabilir, “orada” saklanabilir.
Ozellikle destan metinlerinde dagin
veya ormanin koruyucu ruhlari saye-
sinde tek basina ve zavalli durumda
kalan bir kisi saklanip, beslenip ¢oga-
labilir. Bu ylizden tipki nesne segimin-
de oldugu gibi mekan/yer se¢iminde de
anlatilarda dikkat edilir.

Yerlerin farkli 6zellikleri anlatici-
nin elinde kullanilmak {lizere bekleti-
len kozlar gibidir. Yukarida belirtildigi
gibi saglikli bir iletigim kurmak zorun-
da olan anlatilar yerin fonksiyonlarini
en Ust seviyede kullanirlar. Yer ile za-
mana dahi midahale edebilirler. Or-
negin tizerinde durdugumuz bir kuyu
yardimi ile kahramani veya diger kisi-

leri yer iistiinden almak ayni zaman-
da onlarla ilgili kullanilan zaman da
durdurmak anlamina gelir. Boylece
zaman bir bitin olmaktan g¢ikarilip
parcalara ayrilabilir. Her bir parca da
kendi igerisinde yeni yaratmalari ve
olaylar dizgesi kurgulamay:1 gercek-
lestirilebilir kilar. Béylece anlatici yer
ile zamana mudahalesini yapmis olur.
Kurmacanin zamani, kahramanin za-
mani1 ve anlaticinin zamani tst yapida
buytik bir butinlik kurabilir ama si-
re¢ ozele indirildiginde spesifik 6geler
belirginlesmeye baslar. Bir baska de-
yisle herkesin etrafinda olugan zaman
parcalar1 birleserek buyik ve ortak
zamani olusturur. Fakat o6zel/kiigiik
zamanlar bliyiikk zamandan asla ayri
distinilmemelidir. Her kahraman bi-
yik zamanin kendisine ayrilan parca-
sin1 iggal eder.

Anlatilar, mekanlar1 ¢ogu zaman
arkaik
den faydalanmak tizere kullanirlar.

barindirdiklar: ozelliklerin-
Bergson kavramlar1 tanimlarken on-
lardan bilgileri simiflandirmaya yara-
yan c¢ekmeceler; yasanmig bilgilerin
bireyselligini ortadan kaldiran hazr
giysiler geklinde bir egretilemede bu-
lunur, ¢ekmecelerdeki hazir giysiler
tuzerinde durur (Bachelard 2008: 126).
Mekanlar iste bu hazir giysiler olarak
distinuldiginde yorum-
lamak daha kolay olacaktir. Zira her
mekanin gondergesel bir ¢cagrisim de-
geri vardir. Bir yer adi gegtiginde o
gostergeyle aymi kultiirti olusturan/
paylasan bireylerce bir kavram veya
olgu hatirlanir. Ezoterik bir kod gibi
paydaslara acgik ancak paydas olma-
yanlara kapali bir imge bir yere yuk-

anlatilar:

http://www.millifolklor.com

55



Milli Folklor, 2014, Y1l 26, Say1 102

lendiginde anlatici bu kodu agiklama
zahmetine katlanmadan kahramani
oraya gOtlrir veya olayl orada ger-
ceklegtirir. Ornegin yer alti arketipi-
nin kolektif bilince riiyalarda, masal,
mitos gibi anonim edebiyat eserlerin-
de ve sanatgilarin urlnleriyle geci-
si “yeraltinin teolojide yer alan ceza
odul sisteminin gereksinim duydugu
mekansal temsiliyle iligkilendirilmesi,
yeraltinin sundugu kosullarin, aligi-
lagelmis fizyolojik kogullardan farkli
u¢ kosullar sunmasi ve bu kosullarin
bilinmezlik ile harmanlanip farkh ya-
sam bi¢imleri ve fiziki kosullarin hayal
edilmesini tetiklemesi ve son olarak,
yeraltinin, yerylziinde hikim siiren
diizeni reddeden ve ona kars1 stirdiiri-
lecek muhalefete karg: korunakl, gizli
ve ozgir kosullar sunmasindan dolay:
politik anlamda bir simgecilige ulasti-
rilmasina” baglanir (Gines 2010: 126).
Ashinda tuzerinde durulmasi gereken
ontolojik anlamda somut/konkre degil
soyut bir mekandir. Bu soyutlugu yer
imgeleminden ziyade kahramanlarin
i¢ ve dis tasvirlerinde aramak gerekir.
O yer ile kahraman bir biitinlik iceri-
sinde hareket eder.

Mit, destan, hikdye veya masal-
larda karsimiza ¢ikan kuyulari dar
bir alana sikigtirmamak gerekir. As-
linda kuyular var olan biiytik bir olgu-
sal argimanmin farklh tezahtirlerinden
biridir. Bir bakima ayni kullanimin
gorungiye c¢ikmig farkhi ytizlerinden
biridir. Birka¢ 6rnek siralandiginda
iktidarimin elden gitmesinden korktu-
gu i¢in Uranos'un ¢ocuklarini hapset-
tigi Tartaros, yine iktidar kaygisiyla
Kronos'un cocuklarmni yuttugu karni,

Hades’in, Seth’in, Erlik'in hikmet-
tikleri yer alti, Zeus'un korundugu
yutan
baligin karni, Maaday Kara'min oglu
Kokiitey'i biraktigi yer/dag, Bozkurt
destaninda butin halkin yok edildik-
ten sonra son kalan ¢ocugun uzuvlari-
nin kesilerek birakildigr bataklik, Er
Tostikin miicadele ettigi yer alti ve

magara, Yunus peygamberi

daha sayilabilecek bir stirti 6rnek bu
buyuk olgunun farkli tezahtirleridir.
Dikkat edilirse neredeyse tamaminda
bir cezadan s6z etmek yerine bir tir
yenilenme veya erginlenme unsurla-
rindan s6z etmek daha yerinde olacak-
tir. Ayrica kuyunun iglevleri agisindan
kimi tip ve motif indekslerinde direkt
olmasa da kuyulara isaret edildigi
gorulir. Ornegin Stith Thompson’un
tiplerinde 30-35 numaralarda “Cuku-
run I¢inden Kurtulus” (Alptekin 2002:
54-56) ve motifleri arasinda R “Esir-
ler” (Alptekin 2002: 57) gibi bashklar
altinda kuyu iglevlik kazanmaktadir.

I. Anlatilarda Kuyunun Islev-
selligi

Kuyular bilinmeyenlerin, karan-
liklarin diinyasidir. Insanin géreme-
digi, ¢cogu zaman sadece psisik edim
ve sezgileriyle anlayabilecegi bir bilin-
mezlik alanidir. Bu normal sinirlarin
6tesinde biling¢ten bilin¢disina yapilan
bir yolculuktur. Jung’a gére “bilinglilik
bilin¢diginin bir fonksiyonu olan temel
psisik aktivitenin tizerine insa edilmig
ikincil bir olgudur” (Jacobi 2002: 25).
Yasamin buytk bir bolumi ashinda
bilingdisinda uyunarak veya hayal
kurularak gecirilir. Bilingdis1 bir yo-
nlyle bireyin ugrasmak, ylizlesmek
veya miicadele etmek zorunda oldugu

56

http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2014, Yil 26, Say1 102

korku/kaygilarinin tasidigi giz ve bu
gizin 6rdigu kalin duvarlarla gevrili,
turli dismanlarin oldugu bir yerdir.
Her bireyin kendi mental diinyasinda
barindirdigi bir kuyusu vardir. Mi-
cadeleden korktugu, basaramayaca-
g distindagi, oteledigi birgok seyi
bu kuyulara hapseder. Ancak hayat
denen mucizevi ve bir o kadar zevk-
i olguyu elde etmenin yolu kuyulara
hapsedilenlerle miicadeleden geger.
Yasama dair her bir miicadele kuyuda
karsilasilan bir digsmani alt etmektir.
Gilgamig’1 o kuvvetli surlar i¢cinden ¢i-
karan ve sedir ormanlarina génderen
bu ylizlesme ve basarma ihtiyacidir.
Bilinmeyen her zaman korku verir.
Butin yaratiklarin geceyle bagdasti-
rilmasinin temelinde karanligin 6rtti-
gl bilinmezlik korkusu yatar. Kuyuya
inmek bu karanlik ve bilinmezler diin-
yasina ilk adimi atmaktir ki bu adim
bizzat kahramanin inisiyatifinde oldu-
gu kadar anlatinin eregi olan hisseyi
birakmak i¢in anlaticinin tasarrufu da
olabilir. Dinleyen ile kahraman ara-
sinda kurulacak bir 6zdeslik ile kahra-
manla birlikte herkes kendi kuyusuna
hapsedilir. Bu yolculuk bir tir ceza
gibi anlatilsa da her kuyuya inis olum-
lu edimlerle déntisti dogurmustur. Bu
nedenle anlatilarda karsimiza g¢ikan
kuyular siradan bir yer olmaktan zi-
yade birer metafor olarak distiniilme-
lidir.

Kuyular yerylziinden yer altina
gecis noktalaridir. Kuyu ¢ogu zaman
yer altimin ihtiya¢ dahilinde kulla-
nilan ylUzi olmustur. Kuyularin yer
altin1 temsil etmeleri ile ilgili olarak
en carpict orneklerden biri “Salur Ka-

zan Tutsak Olup Ogli Uruz Cikardug:
Boy”da Salur Kazan ile tektiriin kari-
sinin konugmalaridir. Kadin Kazan’a
yer altinda m1 yer Ustiinde mi rahat
ettigini veya yer altinda/kuyuda ne-
lerle ugrastigini sordugunda Kazan
burada oliilere verilen yemekleri yedi-
gini at olarak da oliilere bindigini en
¢ok da kadinin geng yasta 6len kizim
binek olarak kullandigini soyler (Er-
gin 1997: 235). Anlatilarda kuyularin
yer altina gecisle beraber kendine gore
basgka bir diinya olarak kullanildig: da
gorulur. Farkli yorelerde degisik an-
latmalar1 olan bir masalda padisahin
¢ oglu yiyene genglik veren elmalari
gasp eden ejderhayla miicadelelerinde
bir kuyuya kacan yarali ejderhanin
ardindan kuyuya inerler ve kuyuda
daha 6nce oraya hapsedilmis peri kiz-
lar1 ile kargilagirlar. Kugik kardesin
basarilar ile ejderhadan kurtulup kiz-
lar1 kurtaracak olurlar ama kiskanglik
nedeniyle kiigiik kardesin kuyudan
¢ikmasina miisaade etmezler. Kiigiik
kardes de kaldigr bu “karanhik dinya-
dan 1s1kl1 diinyaya” ¢ikma yollar: arar
ve bir kusun yavrularimi bagka bir
yilandan kurtarir. Orada baska tlke-
lerin varligimi gorir ve sonunda 1sikl
dinyaya kus —ki bu ¢ogu anlatmada
Ziumrid-i Anka’dir (Bkz. Altinkay-
nak 2003)- yardimi ile cikar (Arslan
2000: 375-381; Kumartashoglu 2006:
97; Kara 2007: 119-121; Dogan 2006:
16-198). Hatta Ziumrid-1 Anka kusu
bu 6zelligi ile Yusuf Ile Ziileyha anlat-
malarinda da karsimiza ¢ikmaktadir
(Dasdemir 2012: 222). Bagka bir Mani-
sa masalinda ti¢ kardes bir kuyuda al-
tin bulurlar. Cikarirken babalar1 onu
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kendilerinden daha fazla seviyor diye
bluytik kardesleri kiicik kardeslerini
o kuyuya hapsederler. Kigcik kardes
de bu kuyudaki bir yolu takip ederek
bagka bir diyara gider (Tung¢ 2008:
160-161). Ayrica kuyularin yer altina
gecis noktalar: olmasi ile ilgili en sik
karsilagilan pratikler saman ayinleri-
dir. Samanlar esrime teknigini ¢ok iyi
kullanirlar. Kendi bedenlerini birakip
kolaylikla ruhlariyla gégin katlarina
cikabilir veya yer altina inebilirler. Bu
tirden bir yolculukta yer altina inis
“6btur dilnyanin girisi” olan delik/ku-
yular yardimiyla mimkindir. Kuyu-
larin veya bu deliklerin i¢ginden gegen
samanin ugradigi dinyalar ile ma-
sallarda anlatilan farkli dinyalarin
bu inancla ortiustigi gorilmektedir.
Hatta baska ilging bir benzerlik de ka-
ranlik diinyadan 1s1kl1 diinyaya gecis-
te kullanilan yardimecilar arasindadir.
Zira samanlarin diinyaya gelislerine
dair anlatilarda veya yolculuklarin-
da daima kus motifi karsimiza c¢ikar.
Masallarda da kuyu ile inilen karanlik
diinyadan 1g1kl1 diinyaya dontis farkl
ozellikleri ile bilinen bir kus yardimi
ile mimkiin olmustur (Samanin yol-
culugu i¢cin Bkz. Eliade 2006; Bayat
2006; Coruhlu 2006). Yine Alpamis
destaninda Alpamig distigi kuyudan
haberlesmeyi bir kusla yapar (Kaya
1995).

Kuyular ¢ogu zaman bir tir ce-
zalandirma olarak nitelense de as-
linda yeni bir baglangi¢ igin bir tir
kulucka gorevi gorirler. Kurmaca
anlatimin yaraticisi tarafindan kahra-
man bir yerde olay érglisiinden alinir.
Bu kahramana zaten sinirli olarak

verilen ozgil glg/iktidarin kesintiye
ugramasi ve gerceklesecek olaylara
kahramanin miidahalesini 6nleme
amacit guder. Bunun yaninda bekle-
meye alinan kahraman veya sonra-
dan gercgeklesecek durumlar i¢in kuyu
ekseninde ileriye hazirlik motifleri
eklenir. Bireyin kendisini ve cevresi-
ni anlamlandirmak adina disiinme
ihtiyaci vardir. Bu disinme ashinda
bir form halinde sunulan kuyuya atil-
maya benzer sekilde kendi zihnindeki
kuyuya inme durumunda gerceklesir.
Kapanip disiinme herkesin kendi ice-
risinde barindirdigi kendi kuyusuna
inmesi durumudur. Kazanin kadinin
sorularina karsilik verdigi cevaplar
diustinulmis cevaplardir ve Kazan’
kuyudan ¢ikarir. Bunun yaninda oglu
Uruz gictiin/iktidarin el degistirmesi
icin hazirlanir. Anlatici iki bagh bir
glc yerine Kazan1 kuyuya hapsederek
iktidart bir baskasina verir. Benzer
sekilde Alpamig da anlatici tarafindan
yedi yil bir kuyuya hapsedilir. Bu sa-
dece kahramani eksiltmek degil yeni
kahraman, yeni olaylar, yeni iktidar
yaratma maksathdir. Alpamis kuyuya
distigiinde Ultandaz giicii eline alir.
Alpamig'in ailesi dagilacak olur. Key-
kubat, Tabka-ayim anlatiya dahil olur
(Kaya 1995). Kuyu anlaticiya yeni bir
kurgu firsati tanimis olur.

Kuyu bir yoni ile karanlik ve 11k
zithgina yapilan art gonderimdir. Ka-
ranlik ve 151k dikotomosi hemen biitiin
mitlerin ortaya ¢ikisinda etkili olmus-
tur. Kaos ile kozmosun sinirlari ¢ogu
zaman karanhk ve 11k ile belirlenir.
Bu yoni ile kuyuya kaotik bir 6zellik
atfedilir. Olayin neredeyse tamamai-
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nin bir kahraman ve onun pratikleri
tzerinde kurgulandigi kurmaca anla-
tilarda kahramanin kuyuya atilma-
siyla kaotik diizene doénulmiis olur.
Zira herkesten veya her seyden glcli
olmak zorunda olan, her seye glcii ye-
ten bir iktidar otoritesi olan kahrama-
nin bir anda olaylar dizgesinden eksil-
tilmesi diizenin bozulmasi demektir.
Bagka bir deyisle kuyuya hapsolus
iktidarin vesayet altina alinmasi ve
ayni zamanda kuyunun igi ve dig1 ara-
sindaki diyalektigin olusturulmasidir.
Kuyu kahramanin da dinginlesme ev-
resine yani kendini sorgulama firsat-
na kavugsmasidir ve kahraman kuyu-
dan daha gugcli gikacaktir. Fakat soz
edilen kaotik diizenin ulki degerlere
muhalefeti kuyunun ontolojik varl-
giyla baglar. Kotiligi temsil eden ve
ulkl degerlerin yerine kars1 degerleri
savunan diger sahislar i¢in bu durum
anlatiy1 kuran tarafindan bir firsat
olarak verilir. Alisilmig olan veya ol-
mas1 gereken her sey tersi istikamete
donerek dizensizlik gelir. Kuyu bu
durumda kaotik 6zelligi ile kurmaca-
nin asli unsuru haline gelir. Kuyudan
tekrar gikis veya baska bir deyisle ka-
ranligin yerini 15181n almas ile tekrar
diizene/kozmosa gegilir.

Kuyunun karanlik ve 1s1k ara-
sindaki c¢agrisimlarindan bir digeri
de korliiktiir. Insanlarin herhangi bir
uzuvlarindaki 6ztirden 6tird o uzuv-
larim1 kullanamamalar: baska uzuv-
larinin normalin Ustlinde ozelliklere
sahip olmasimi dogurur. El kullanil-
madiginda ayaklar normal insanlarin
yapamayacagl birgok pratigi gercek-
lestirir hale gelir. Bunun gibi goézleri

gbrmeyen birisinin de mental anlamda
baska tiirli gorebildigine inanilir. Za-
hiri bir korliik batini gorurligi en tst
diizeye cikarabilir. Bununla beraber
“dag ruhu ¢ogu zaman kor bir ihtiyar
olarak tasavvur edilir” (Bayat 2003:
35). Korligin bireye sunacagi bas-
ka imkanlarla beraber kazandiracag:
stati anlatici tarafindan iyi bilindi-
ginden siradan biri kor olsa dahi asli
kahraman ile bir mukayeseye meydan
vermeden yine anlatici tarafindan he-
men sagaltilir. Yakup peygamberin
gozlerinin agilig1 veya daha ilging bir
ornek olmasi agisindan Dede Korkut
ile aralarinda statii tartigmasi ihti-
mali s6z konusu olabileceginden Kam
Purenin gozleri sagaltilir (Abdullah
1997: 178-184). Kuyuya girmek veya
anlatic1 tarafindan atilmak farkinda
olmadan korligin edimlerine sahip
olmay1 getirir. Kahramanin kuyudan
¢ikig1 aslinda yeni bir stati ile geline-
ceginin ve olaylar dizgesine miudahil
olunacaginin habercisidir. Zira kuyu
her ne kadar da korligi kurgulan-
dirsa da, kuyu, bosluk degildir. Ya da
tamamiyla bir karanlik da degildir.
Sadece hazirlayicidir. Zeka karanlikta
kalirsa icgiidii uyanir. Insanin kendi-
si —zekaya kendini adayarak bunca
risk almis olsa da en azindan cehalet
ve hatada tutunmasina yetecek ka-
dar i¢giidiyl korumustur (Bachelard
2010: 15). Bu baglamda kuyudan ¢i-
kis, yasam normalitesi perspektifinde
Gasset'nin ifade ettigi yasamsal aklin
diger varhklarla iligkilerini stirdiirme
zorunluluguyla birlikte digtntlebilir.
Cunki insan der Gasset 1ss1z bir adada
tek basina yasayan bir varlik degildir
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(Cihan 2010: 55). Boylelikle kuyunun
i¢i, kendi giivenliginden sliphe duyan
insan i¢in aym zamanda disariliga bir
6zlemdir. Bu bakimdan meseleyi bir
ozgurlik problemiyle ele almak gere-
kirse; gerek fatalist bir sonucun trinu
olarak gerekse cezanin mekani olarak
kuyu, Foucault’'nun iktidarin manasini
sorgularken akil hastanelerinin, eski
igleviyle ctizam hastanelerinden ti-
redigini iddia ederek, (Foucault 2011:
101) toplumsal bir tecrit noktasinda
6znenin iktidardan asimetrik uzaklasg-
tiriligina vurgu yapmasi, ayni zaman-
da kuyunun da bu baglam merkezinde
toplumsal tecridin veya disaridakinin
yalitimina maruz kalan 6znenin du-
rumuna goétirtir. Kuyu, durduk yere
diistilen bir yer degil atilan yerdir.
Bunun yaninda kuyunun kahramanin
atildigr bir yer olmasindan 6te dogu
toplumu tarafindan istenilen bir yer
olarak kabuliiniin gériuldigi 6rnekler
de vardir. Ahmet Yesevi’den baglamak
uzere kimi evliyalarin erginlesme veya
inisiyasyon i¢in kuyulara/yer altina
inigleri kuyuya daha baska bir misyon
yuklemektedir.

Yine baska bir acidan 1s1k ve
karanhik zithgina 6rnek olmasi aci-
sindan kahramandan farkli olarak
Koéroglu'nun kiratinin hi¢ 1s1tk alma-
yacak sekilde tutulmasi da bir tar
kuyuya atilma olarak diistntlebilir.
Yine kuyu ve korliik ile iligkili olarak
bir Adiyaman masalinda pasa oglu-
nun goézlerini ¢ikarir ve bir kuyunun
baginda birini sag cebine digerini sol
cebine koyar (Dogan 2006: 281-283).
Kuyunun gectigi anlatilarda korliikle
ilgili bir husus da kahramanlarin ku-

yuya daha atilmadan kor edilmeleri-
dir. Kuyuya atmak zaten kor etmektir
zira korliukle 1s1kli dinyanin 1s181indan
mahrum kalimir. Sah Ismail babasi ta-
rafindan kor edilip kuyuya atilir veya
Melik Sah ile Gulli Han hikayesinde
annesi Melik Sah’in iki goztni gikarip
kuyuya attirir (Spies 1941: 69, Dagde-
mir 2012: 218'den).

Kuyu farkh bir bakigla tipki ma-
garalar gibi mitolojik Yer Ana’nin rah-
mi olarak tasavvur edilir. Yer canli
cansiz butin bir varlhigin yegane ana-
sidir. Sadece dogum/yaratma o6zelli-
g1 degil, ayn1 zamanda besleme veya
beslenmeyi miimkiin kilacak yeni ya-
ratimlar1 da saglar. Jung’a gére anne
arketipinin diger arketiplerde de go-
rilecegi lizere sayisiz tezahtiri vardir.
“Bunlar, kisisel olabilecegi gibi, iligki
i¢ginde bulunulan herhangi bir kadin
yva da kiz; kurtulus arzusunun hede-
fi genis anlamda kilise, universite,
kent, tilke, gok, toprak, orman, deniz
ve akarsu; madde, yeralt1 diinyas: ve
ay, dar anlamda dogum ve délleme
yeri olarak tarla, bahge, kaya, ma-
gara, agac¢, kaynak, derin kuyu, gil;
daha dar anlamda rahim, oyuk bigim.”
(Jung 2012: 21-22) seklinde kargimiza
cikabilirler. Bu nedenle kuyuya inmek
veya kuyudan baslamak bir tir Yer
Ana’ya donmek veya ondan gelmektir.
Ornegin Koroglu'nun bir mezar/kuyu-
da dogumu ona daha dogustan bir sta-
ti ve gig¢ vermistir. Bugiin hala daha
Yer Ana ile ilgili birtakim pratikler
mevcuttur. Yakutlarda yeni dogmus
¢irkin ¢ocuklar beslenip daha giizel ol-
sun diye topraga gomme adeti vardir.
Yine topragin altindan, i¢i oyuk veya
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bas baga dikili taglarin altindan gec-
mekle tedavi olunacagina yahut top-
ragin altindan ge¢mekle giinahlarin
temizlenecegine dair inanmalar vardir
(Bayat 2003: 32).

Kuyu yer alt1 ile yer tsti arasin-
daki iyi-kétii miicadelesinde bir tir
cezalandirma araci olarak da kullani-
lir. Ozellikle dini referans alan kabul
ve Otelemeler diger norm veya uygu-
lamalara gore daha baskindir. Birgok
anlat1 sadece dini referansindan do-
lay1 kendisine olduk¢a genis bir cog-
rafi yayilma alani bulmus veya kimi
motifler biitin anlat1 tlrlerine esas
tegkil etmiglerdir. Odiil-ceza, iyi-kétii,
karanlik-1ig1k dikotomilerinin igleni-
sinde 1srarla kuyunun kullanilmasin-
da dini bir referans tasima 6zelliginin
varhigimi sdylemek yerinde olacaktir.
Yusuf kisasinda 6zellikle de Harut ile
Marut’da kuyunun bir tiir ceza argi-
mani1 olarak kullanilmasi diger anla-
tilara da kaynaklik etmis olmalidir.
Bakara suresinin yiiz ikinci ayetinde
isimleri gecen Harut ile Marut melek-
leri hakkindaki anlatmalarda tanri bu
iki melegi Babil kuyusuna sa¢larindan
asarak cezalandirir (Bkz. Ince 2007).
Tanrinin dahi bir ceza yontemi olarak
kuyuyu kullanmasindan dolay1 diger
anlatilarda da ceza argiimaninin bir
kuyuya dontismesi sasirtict degildir.
Yer alt1 bitiin mitolojilerde veya diger
anlatilarda kotiligin temsilcisidir.
Ornegin Tiirk mitolojisinde Erlik’in,
Yunan mitolojisinde Hades’in veya Mi-
sir mitolojisinde Seth’in hikmu altin-
da bulunan kétilikler ve karanliklar
diyaridir. Kéti olanlar veya yerylziunti
hak etmeyenler yer altina gonderilir.
Iyi-kétii miicadelesinde hazin bir son
veya 6nemli bir cezalandirma argiima-

ni1 olarak yer altina gonderilir. Bir des-
tan, masal veya hikayede bize tlki de-
gerin savunucusu, iyiligin, giiciin veya
bagarinin semboli olarak sunulan her
kahraman ayni zamanda bu zikredilen
hususlarin tam tersini temsil eden igin
diismandir. Ornegin her ne kadar Ma-
nas Destani’'mi dinleyenler i¢in Manas
biyik bir kahramansa da yine aym
destanda Konurbay veya Esen Han
icin ciddi bir dismandir ve cezalandi-
rilmalidir. Bu ytizden Esen Han’a hiz-
met eden Kézkaman, Manash hile ile
sarhos edip ¢adirin igerisinde 6nceden
hazirlanan kuyuya atar. Bu durumdan
sezgil yolu ile haberdar olan Manas’in
esi Kanmikey kocasini oradan kurtarir
(Inan 1972: 55-56). Bu klasik bir ce-
zalandirmanin yaninda kahraman
etkisiz hale getirmedir. Zira kuyu sa-
dece 15181n degil ayni zamanda giicin
ve pratik kabiliyetin de elden gitmesi
anlam tasir. Hatta cezalandirma sa-
dece kahramanin diismanlar: tarafin-
dan degildir. Anlatic1 hileyi sezmedigi
veya kendini kaybedecek kadar sarhos
olan ve insanlar1 tanima ve giivenme
konusunda sikintili buldugu kahra-
mani kuyuya atip etkisiz hale getirir.
Zira kahraman giliciiniin yaninda zih-
nini ve sezgiyi en az giici kadar kulla-
nabilmelidir aksi halde bu tirden bir
yaptirimla cezalandirilir veya boyle
bir pedagojiden gecer. Kuyu burada
bir taraftan dismana diger taraftan
anlaticiya hizmet eder. Benzer bir du-
rum da Dede Korkut hikayelerinde
gecer. “Salur Kazan Tutsak Olup Oglh
Uruz Cikardugir Boy’da Salur Kazan
uyumakta iken diisman baskinina
ugrar ve yakalanarak Toman kalesi-
ne getirilir. Burada bir kuyuya atilir
ve kuyunun agzina da bir degirmen
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tag1 kapatilir. Ekmek ve su bu degir-
men taginin deliginden verilir (Ergin
1997. 234-235). Anlatici kahramam
dikkatsizligi nedeniyle cezalandirir
ve onu yer Ustinden yer altina kuyu
metaforunda indirir. Ayni cezalandir-
ma Orneklerine masallarda da denk
gelinir. Tarsus’tan derlenen bir ma-
salda kiminle evlenecegi konusunda
dogru karar veremeyen padisahin kizi
bir devle evlenir. Ancak bir siire sonra
beraber yasama sanslarinin olmadig:
anlagilir zira dev kizin yolculuk igin
aldig1 butlin yiyecekleri bir seferde yer
ancak doymaz. Daha sonra da kizi bir
kuyuya hapseder. Uzun miicadeleler
sonunda yagh bir kadinin her birinin
farkl bir hiineri olan yedi oglu tarafin-
dan kurtarilir (Kara 2007: 204-206).
Masal veya anlatici kiz1 se¢ciminin yan-
higligindan dolay1 cezalandirir. Kuyu
ile bu hayattan veya yer tstiinden ali-
nir. Bir Bing6l masalinda da kendisine
¢ocuk yerine iki képek yavrusu dogur-
dugunu zanneden koca tarafindan esi
kuyuya atilarak cezalandirihir (Alay
2005: 227-228). Baska bir cezalandir-
ma 6rnegi olarak Alpamis Destanin’da
Bar¢in1 kendi ogluna gelin etmek is-
teyen ama Alpamis’a kaptiran Surka-
yil adli kadin amcasini Kalmuklardan
kurtarmak i¢in gelen Alpamis hile ile
kandirir ve biitin adamlarini éldarur.
Icinde bulunduklar: evi atege verir an-
cak Alpamig Hz. Ali tarafindan sivaz-
landig igin ates kar etmez. Kesmeyi
denerler ama viicuduna alet iglemez
careyi onu bir kuyuya atmakta bulur-
lar (Kaya 1995; Cobanoglu 2011; 242-
252). Halk hikayelerinde de siklikla
rastladigimiz kuyu motifinde Tufar-
ganli Abbas, sevdigi Giilgez’i kaciran
Sahoglu Sah Abbas’la miicadelesin-

de iki kez kuyuya atilir ama Hizir'in
yardimi ile kurtarilir (Alptekin 2005:
220).

Kuyunun fonksiyonlarindan bir
digeri de erginlenmedir. Belki halk
sufizminde 6nemli bir yer isgal eden
“6lmeden once olmenin” bir tar uy-
gulanma alamidir. Anlatilarda daha
sonradan uzerinde bircok olay dizesi
olusturulacak olan kahraman bir ku-
yuya atilir. Bu atilig olayin farkl cep-
helerine gore bir tir ceza, mudahale
vb. sayilabilir. Ancak bazen kahra-
manlar kuyuya atildiklarinda orada
erginlesirler. Bir tiir egitim yeri olarak
digtiniilebilir. Ozellikle samanlarin
saman hastaligina tutulduktan sonra
inisiyasyondan ge¢mek tzere yer al-
tina, ruhlar diyarina vs. génderilmesi
ve orada sistemli ritiieller egliginde bir
tedrisattan gectikten sonra saman ola-
rak tekrar donmeleri s6z konusudur.
Yusuf peygamberin Kur’an’da gecen
kissasindan hareketle sonradan olus-
turulan anlatmalarda kuyu Yusuf i¢in
tam da bu tiirden bir egitim yeri hiivi-
yeti kazanir. Zira Yusuf kuyuda iken
sanki bagka bir aleme/boyuta ge¢mis-
tir ve burada Cebrail kendisine bir-
takim bilgileri aktarmistir. Yaratan
tarafindan kendisine ilim, okuma-yaz-
ma ve riya tabir etme gibi 6zelliklerin
verildigini ancak kuyudan giktiktan
sonra kimligini sdylememesini ister
(Bkz. Onur 1991). Kuyudan ¢ikig er-
ginlemig bir yeniliktir ¢inkiu Yusuf
oradan bu edimleri ile beraber risalet
ile gikmigtir. Yusuf peygamberin kar-
desleri tarafindan kuyuya atilmasi da
yine kardeslerince Yusufa karsi bir
tir cezadir. Kuyu ile birlikte Yusuf
sadece yer Ustiinden degil aileden/ba-
badan da uzaklastirilmistir. Ancak bu
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durum Yusuf'un o kuyudan erginlese-
rek ¢ikmasiyla nihayet bulur. Yer al-
tinin/kuyularin bir tiir erginleme yeri
olarak kullanilisinin bir diger érnegi
de Sah Ismail hikayesinde Kandehar
padigsahinin uzun ugrasglar sonunda
olan oglunun egitiminde karsimiza ¢i-
kar. Cocuk bes yasina geldiginde Hoca
Danyal’dan ders almaya baslar ama
tamamen kendini derslere verebilmesi
icin yer altina mahzen yapilip egitim
orada verilir (Alptekin 2005: 198). Bir
tir sinirlama olarak karsimiza ¢ikan
bu 6zellik ayn1 zamanda bu tiir bir tec-
ritle bagka bir boyuta gecirme 6zelligi
ile olumlanmistir.

Yukarida verilen 6rneklerden de
anlagildigr gibi anlatilarda siklikla
gordigiimiz kuyu motifi dar bir kul-
lanmimdan ziyade genis bir olgunun
veya Yer Ananin tezahlr ettigi ytiz-
lerden biridir. Her ne kadar ceza veya
hile ile ilgili tasavvur edilse de aslinda
kuyular birer yenilenme ve erginlenme
mekanlaridir. Kahramanin kuyuya
atilist bu erginlenme ve yenilenmeyi
baglatan stirecin ilk ayagidir. Bu, an-
lat1 veya bagka bir deyisle anlaticinin
bilerek gerceklestirdigi bir pratiktir.
Hentiz kahramanda anlatinin esasini
olusturacak 6zellikler mevcut degilken
kahraman ileride meydana gelecek
olaylar dizgesini olusturmak tizere bir
inisiyasyondan gecirilir. Istenilen ve
olmasi gereken 6zellikler kendisine ve-
rilerek yeniden kurulur ve tekrar anla-
tiya sokulur. Bir nevi egitim yeri iglevi
kazanir. Diger yandan kahramanin bu
yeniden kurulumu yapilirken olaylara
mudahalesi olmayacagindan anlati1 o
dar zamanda olaylar1 gergeklestirecek
yeni kahramanlar gikarir. Bu da kuyu-
nun anlatiya kahraman kazandirma

misyonudur. Zira her kuyuya atilig bir
iktidarin elden alinmast ve bagkasina
devredilmesi anlami tasir. Bu durum
kahramanin iktidarina yapilmis ge-
¢ici bir miidahaledir. Kahraman ku-
yuda erginlesip farkli donanimlarla
yeniden kuruldugunda asil iktidarin
sahibi olacaktir. Kahramanin mi-
cadele edecegi yeni mekdanlar ve kigi-
ler yaratmanin yam sira anlat1 kuyu
sayesinde kahramansiz bir kurmaca
firsati da yakalamis olur. Zira kahra-
manin mevcut oldugu bir yerde onun
midahalesi olmadan birtakim olaylar
kurgulamak zordur. Anlat1 da kahra-
mani kuyuya hapsederek bunu basa-
rir. Isikli ve karanhik dinyalarin gecis
noktalari olmalari ile birlikte kendi ig-
lerinde bagka diinyalar barindirmalari
kuyularin anlatiya kattigi bir zengin-
liktir. Kahramanlar disttikleri kuyu-
dan daha ileriye giderek yeni mekan
ve kigilerle karsilasirlar. Dinleyici her
bir karsilagma ile farkli alemlerin far-
kindaligin1 kazanir. Cinki anlatilar
aslinda kahramanin degil dinleyici-
nin pratikleridir. Kahramanla birlikte
dinleyici kendi kuyusuna inerek kor-
ku ve kaygilariyla yuzlesir. Bu ylizden
kuyular anlatici ve dinleyicinin bilin-
caltlarinin temsiliyetini tagirlar.
Zaman anlatilarda biiyik bir bi-
tin seklindedir. Bu biitlinlik aynm za-
manda olaylar1 daraltir. Ancak kuyu
ile anlat1 bu zaman biitiinliigiine mii-
dahale ederek onu kiigik parcalara
ayiwrir. Her bir kahramanin veya epi-
zodun kendi zamani vardir. Kahra-
man kuyuya hapsedildiginde bedenle
birlikte zamani da hapsedilmig olur ve
aktif halden duraganhga gecer. Boy-
lece 0 kahraman i¢in zaman donduru-
larak sirasimi bekleyen diger kahra-
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manin zamanina iglerlik kazandirilir.
Boylece kiigiik olaylar kiicik zamanlar
yaratilmis ancak yine de biyuk biitin
zaman bozulmamis olur.

Bu misyonlarin yani sira kuyula-
rin ceza argimani olarak kullanildigi
anlatilar da ¢oktur. Bu ceza karg: de-
gerin savunucusu tarafindan kahra-
mana reva goriilen bir ceza oldugu gibi
anlatinin veya anlaticinin yanlhs se¢im
ve kararlarindan dolayr kahramana
uyguladig: bir yaptirim da olabilir.
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