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Ortaokul Gérsel Sanatlar Dersinde U¢ Boyutlu
Uygulamalarin, Gorsel Bellek Gelisimine ve Imge
Zenginligi Olusumuna Etkisi: Bir Miidahale
Arastirmasi

Dr. Cihan INANC?

OZET

Gorsel sanatlar derslerinde Ogrenci calismalarinda goriilen imgesel eksikliklerin,
zihinlerdeki mevcut imge zenginliginin yetersizliginden kaynaklandig1 dile getirilebilir.
Gorsel sanatlar dersi, 6grencilerin hayal giiciinii ve yaraticilifini gelistirmeyi amaglayan
bir disiplindir ve bu baglamda, gorsel imgelerin kaliciligini artirmak oSnemlidir.
Bahsedilen eksikligi gidermek icin gorsel bellekte, imge zenginligini ve kaliciligimi
arttiracak yontemlere ihtiya¢ duyulmaktadir. Objelerin ii¢ boyutlu modellemelerinin
yaptirilmasina yonelik calismalar, dgrencilere bir nesneyi ¢ok yonlii olarak inceleme
firsat1 verir ve bu da gorsel imgelerin zenginlesmesine katkida bulunabilir.

Bu arastirma, ortaokul Ogrencilerinde imge zenginligi elde etmek igin ¢ boyutlu
uygulamalarin etkisini belirlemeye yonelik, nitel yontemle gerceklestirilmis bir miidahale
aragtirmasidir. Calismada deneysel desenler igerisinde yer alan tek gruplu on test son test
deseni uygulanmigtir. Calisma grubu 7. ve 8. Simif seviyelerinden seckisiz olarak segilen
toplam on dgrenciden olusmaktadir. On test asamasinda 6grencilerden kendi belirledikleri
bir hayvani imgesel olarak c¢izmeleri istenmistir. Deneysel uygulama asamasinda
sectikleri hayvanin farkli agilardan goriiniimlerini igeren fotograflardan faydalanarak,
plastik malzemeyle ii¢ boyutlu bigimlendirmeleri saglanmistir. Son test agamasinda ise
ogrenciler sectikleri hayvana ait yeni bir imgesel ¢izim gergeklestirmislerdir. On test ve
son test ¢izimleri arasindaki gorsel farkliliklardan yola ¢ikarak, deneysel uygulamanin
ogrencilerde gerceklestirdigi imge zenginligi betimsel olarak analiz edilmistir.

Calisma sonuglarina gore, On test ve son test gizimleri arasinda anlamli farklar tespit
edilmistir. Son test ¢izimlerinin, hayvanlarin gergek¢i goriinimleriyle uyum icerisinde
oldugu ve karakteristik detaylar1 daha fazla yansittig1 gézlemlenmistir. Sonug olarak tii¢
boyutlu uygulamalar aracilifiyla 6grencilerin gorsel belleklerinin gelisim gosterdigi ve
imge zenginligi elde ettikleri dile getirilebilir.

Anahtar Kelimeler:
Ug boyutlu uygulama, Gorsel bellek, Imge zenginligi
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TheEffect of Three-Dimensional Applications on Visual
Memory Development and Image RichnessFormation
in Secondary School Visual Arts Class: An

InterventionResearch

ABSTRACT

It can be said that the imaginative deficienciesseen in student works in visual arts courses
are due to the in adequacy of the existing image richness in thei rminds. Visual arts course
is a discipline that aims to develop students’ imagination and creativity and in this context,
it is important to increase the permanence of visua limages. In order to eliminate the
mentioned deficiency, methods that will increase theri chness and permanence of images in
visual memory are needed. Studies aimed at having three-dimension a Imodeling of
objectsgivestudentstheopportunitytoexamine an object from multiple perspectives, which
can contribute to the enrichment of visual images.
This research is an intervention research conducted with a qualitative method to determine
the effect of three-dimensional applications to obtain image richness in middle school
students. A single-grouppre-test post-test design, which is included in experimental designs,
wasapplied in the study. The study group consisted of a total of ten students randomly
selected from the 7th and 8th grades. In the pre-test phase, the students were asked to draw
an animal they determine dimaginatively. In the experimenta lapplication phase, they were
provided with three-dimensional shaping with plastic material by using photographs
containing the views of the animal they chose from different angles. Inthe post-test phase,
students created a new imaginative drawing of the animal they chose. Based on the visual
differences between the pre-test and post-test drawings, theri chness of the images that the
experimental application created in the students was analyzed descriptively.
According to the study results, significant differences were determined between the pre-test
and post-test drawings. It was observed that the post-test drawings were in harmony with
the realistic appearances of the animals and reflected more characteristic details. As a
result, it can be stated that the visual memories of the students improve dand they achieved
richness of images through three-dimensional applications.

Keywords:
Three-dimensional application, Visual memory, Image richness
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Orcid: 0000-0001-8380-3690
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GIRIS

Cocuklarin resim yaparken sterotip kaliplara basvurmalart ve resimlerinin beklenen
yeterlilik diizeyine ulasamamasi, cocuklarin belleklerinde objelerle ilgili yeterli imge
zenginligine sahip olmamalar1 ile agiklanabilir. iImge zenginligi, bir ¢ocugun cevresini nasil
algiladig1, gézlemledigi ve hatirladigiyla dogrudan iligkili olup, bu zenginlik ¢ocuklarin sanatsal
ifade yeteneklerini gelistirir. U¢ boyutlu calismalar, dgrencilerin bir objeyi farkli acilardan
inceleyebilmelerine ve detaylar1 derinlemesine kavrayabilmelerine olanak tanir. Bu siirecte
dokunsal hafizanin da devreye girmesi, 08rencilerin objeyi sadece gorsel olarak degil, aym
zamanda fiziksel olarak da deneyimlemelerine yol acar. Bu c¢ok yonlii etkilesim, 6grenmeyi
kalic1 hale getirebilir ve Ogrencilerin zihninde daha zengin bir imge havuzu olusturabilir.
Cocuklardaki imge zenginliginin yetersizliginden kaynaklanan sanatsal sinirlamalar ¢alismanin
problem durumunu olusturmaktadir.Calismanin amaci ii¢ boyutlu uygulamalarin, ¢ocuklarda
imge zenginligi elde etmek acisindan katki diizeyinin ne oldugunu belirlemektir.

Gorsel Sanatlar Egitimi ve Yaraticihk

Gorsel Sanatlar egitimi, kisinin duygu ve distincelerini, izlenimlerini, algilarini,
duyumlarini, yaraticiligini, estetik diizeyde tasarimla veya baska sanat yontemleriyle
anlatabilme, kendini bu yolla ifade edebilme amaciyla yapilan egitimdir. “Okul oncesinden
yiiksekogrenime kadar, her asamadaki sanat egitimi ve dgretimiyle ilgili kuramsal ve uygulamali
caligmalara ‘Gorsel Sanatlar Egitimi’ ya da yalmiz ‘Sanat Egitimi’ diyebiliriz. Sanat egitimi
stnirl bir tanimlama ile bireylerin sanatla egitimidir” (Ozsoy ve Alakus, 2009, s. 40). Artut sanat
egitiminin “Taklit ve kopyaciliktan uzak 6zgiin ve yaratict bir anlayisa sahip olmasi gerektigini
soyler (Topcu, 2008, s. 9).

Yaraticilik, dogustan gelen yeteneklere bagli bir 6zellik oldugu kadar ogrenilebilir,
gelistirilebilir bir beceridir. Sozciik, biligsel bir siire¢ veya beceri olarak tanimlanmisg, insanin
giinliik islerinden sanat, teknik ve bilim gibi karmagik alanlara kadar genis bir yelpazede
gozlemlenen bir olgu olarak ele alinmistir. “Kavramin Bati dillerindeki karsiligi “kreativitaet,
creativity” dir. Latince “creare” kelimesinden gelir. Bu kelime, “dogurmak, yaratmak, meydana
getirmek” anlamindadir” (San, 2008 aktaran Aglug, 2013, s. 3,4).

“Egitimle ¢ocuk yaraticilia yonlendirilmelidir. Ciinkii San’in da dedigi gibi ‘cocuk
yaratarak Ogrenir’. Yaratma olanagmi en cok sanat ugraslarinda bulan ¢ocugun, bu yolla
egitilmesinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir” (Uysal, 2005, s. 46). Gorsel Sanatlar dersinin en
onemli amaci, 6grencilerin yaraticiligint gelistirmektir. Bu dogrultuda, 6gretmen dersi aktif ve
katilimc1 bir hale getirerek Ogrencilerin imgeleme giiciinii harekete gecirmekle sorumludur
(Topcu, 2008, s. 2). Yaraticilig1 desteklemek i¢in 6grencilere 6zgiin ifade alanlari sunmak ve
onlar1 farkli teknik ve yontemlerle bulusturmak dersin etkinligini artirabilir.

Gorsel Sanatlar Dersinde Bellek Egitimi:

“Sanat egitiminin en Onemli amagclarindan biri gérmeyi, isitmeyi, dokunmay1 tat almay1
ogretmektedir. Cevresini hakkiyla algilayip onu bicimlendirmeye yonelmek icin gerekli ilk
sarttir. Yalmizca bakmak degil ‘gérmek’, yalnizca duymak degil ‘isitmek’, yalnizca ellerle
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yoklamak degil, ‘dokunulant duymak’ yaraticilik igin gerekli ilk asamalardir” (San, 1985 aktaran
Topcu, 2008, s. 10)

Gorsel sanatlar egitimi, Ogrencilerde yasami ve dogayr goézlemleme duyarlilig
kazandirmayi, analiz ve sentez yeteneklerini gelistirmeyi ve kendilerini gorsel bigimlendirme
yollariyla ifade etmelerini saglamay1 amagclar. Algisal amaglar1 arasinda ise 6grencilerin algi
birikimlerini ve hayal gii¢lerini gelistirmek ve bu yetenekleri sanatsal anlatimlara
dontstiirebilmeleri ile bilgi ve birikimlerini sanatsal uygulamalara doniistiirme yetenegi
kazandirmak yer alir. Bu egitim sonucunda, iyi gozlemleyen, gozlemleriyle ulastigi verileri
sanatsal yollarla ifade edebilme becerisine sahip ve hayal giicii zengin bireyler yetistirilmesi
hedeflenmektedir.

Bellek, bilgiyi kodlama, saklama ve hatirlama siireclerini igeren tist diizey bilissel bir
islevdir. Olaylar1, goriintiileri ve gegmis deneyimleri saklama ve hatirlama siireclerini kapsar;
ayni zamanda ortamda bulunmayan bilgilerin geri getirilip kullanilmasini saglar (Hudmon, 2006,
Golstein, 2008 aktaran Cirali, 2014, s. 19).

Bellek, yasantilarin ve Ogrenilen bilgilerin anlamli iligkiler biitlinii icerisinde zihinde
saklanmasini saglayan bir yetidir. Beyin, duyular araciligiyla ¢evresel uyaricilardan gelen
verileri analiz eder ve gerekli gordiiklerini ihtiyag duyuldugunda kullanmak iizere depolar.
Gorsel sanatlar egitiminde ise c¢ocuklara verilen bellek egitiminin amaci, onlarin sanatsal
iiretimlerinde imgesel zenginlikle hareket edebilmelerini saglamaktir. Bu tiir bir bellek egitimi,
Ogrencilerin  yaratict  silireglerini  destekler ve sanatsal ifade yeteneklerini gelistirir.
“Ogrenilenlerin kalicilig1 biiyiik 6l¢iide bellekle ilgilidir ve bellek ile 6grenme siirecleri birbirini
tamamlayan siireclerdir’(A¢ikgoz, 2003 aktaran Korkmaz ve Mahiroglu,2007, s. 98).

“Bellegin birgok islevi vardir ve c¢esitli sekillerde simiflandirilmakta ya da
isimlendirilmektedir (duyusal bellek, kisa siireli bellek, calisma bellegi, uzun siireli bellek, sozel
bellek, gorsel bellek, gorsel kisa siireli bellek, mekansal kisa siireli bellek, ikonik bellek,
fotografik bellek, episodik bellek, semantik bellek v.b.)” (Solso, Maclin, &Maclin, 2007; Terry,
2011 aktaran Cirali, 2014, s. 19)

“Uzun stireli bellek geri alinmaz kaybolmaz islere dayalidir. Ne tiir bilgiyi uzun siireli
bellekte depolariz? Bu sorunun cevabini bulmak icin ne tiir bilgiler 6grendigimizi diisliniirsek;
ilk 0grendigimiz objeler, sesler, kokular, dokunuslar ve tatlardir. Biitlin duyu sistemimizle
aldigimiz algilar1 hatirlayabiliriz. Ikincisi yasanti yoluyla 6grendiklerimizdir. Yazi yazma,
bisiklete binme, resim yapma, ensiirman c¢alma gibi yeni tepkiler iiretmeyi G6grenebiliriz”
(Ersanli ve Uzman 2008 aktaran Engin vd, 2008, s. 258)

Gorsel bellek, gorsel imgelerin goriinlir olmadiginda da bellekte kalmasini, tutulmasini
saglayan algisal bir yetenektir (Li, &Jain, 2009; s. 1375). Gorsel bellek; resimleri, sahneleri,
kelimeleri veya diger gorsel 6zellikteki bilgileri geri ¢cagirma ve hatirlama yetenegidir. Bu bellek
tirti, bireylerin c¢evrelerini anlamalarina, deneyimlerini hatirlamalarina ve ogrenmelerine
yardimci olur. Gorsel bellek, sanat egitimi gibi alanlarda, 6grencilerin gorsel materyalleri analiz
etmeleri ve kendi sanatsal {liretimlerinde bu bilgileri kullanabilmeleri acgisindan biiyiik 6nem
tasir.

Uygulama i¢inde 6grenilecek konularin basinda gérmeyi 6grenmek gelir. Bu bakma degil
gdrme yetisinin gelistirilmesiyle ilgilidir. Unlii ressam Matisse; “Sanat¢1 i¢in yaratma goriis ile



baglar. Gérmek bagli basina yaratict bir olaydir ve gergekten bir ¢aba gerektirir der. (Matisse
1953 aktaran Kirigoglu, 2005, s. 122).

“Giizel bir resim yapabilmek i¢in konuyu iyi tanimak ve iyi bir gézlemci olmak gerektir.
Resim yapmay1 sevdiginiz halde ¢alismalariniz bir tiirlii istediginiz gibi olmuyorsa biiyiik bir
olasilikla varliklar1 tanimiyor ve onlar1 gercek anlamda géremiyorsunuz, demektir. Bu durumda
yapilacak en onemli sey, her gordiigiiniiz dikkatlice bakmak olmalidir.” (Kiligkan ve Kiligkan,
2003, s. 10). Hizla ¢izip boyamaya baslamadan once g¢evrede goriilen her seyi dikkatlice
incelemek ve anlamak resmin temelini olusturur. Bu siire¢, sanat¢inin objeyi ve onun detaylarini
daha iyi kavramasina yardimec1 olur ve bdylece resmin daha saglam ve etkileyici bir temele sahip
olmasin1 saglar (Stidor, 2006, s. 39). Bir objenin genel hatlarini ve igerdigi hareketleri dogru bir
sekilde gozlemlemek, ayrintilar1 daha iyi algilamayr saglar. Siirekli olarak resim yapmak,
ogrencilerin hem teknik becerilerini gelistirmesine hem de resim yapma konusunda kendine
giiven kazanmalarina yardimci olur. Bu siireg, sanatin 6greniminde deneyim ve tekrarin degerini
ortaya koyar.

Sanat egitimcileri arasinda yaygin olan ¢ocuklarin diinyay: yetiskinlerden daha acik ve net
gordiigii yanilgisinin ¢ocuklar diinyay: kiiresel bir bakis agisiyla, biitiinliik i¢cinde algilamaktadir.
Nesnelerin ayrintilarindan ziyade genel goriiniislerine odakli olarak, daha sematik bir ¢izmelere
yonelirler. Bu nedenle, yasamin ve nesnelerin ince oOzelliklerini gézden kagirabilirler. Bu
nedenle, ¢ocuklarin gozlem becerilerini gelistirmek ve onlart detaylara yonlendirmek, sanat
egitiminin 6nemli bir pargasidir. “Bu sayede, cocuklar daha zengin ve derinlemesine sanatsal
ifadeler gelistirme firsat1 bulurlar. Ogretmenler 6grenciler hem bir bigimin pargalarmi incelemek
olan ¢oziimlemeyi, hem de bu pargalar1 yeni bir bi¢gimde birlestirmeyi 6gretmelidirler
(Ozsoy ve Alakus, 2009, s. 47). Gorsel sanatlar dersinin dgrencilere gdzlem ve sentez becerisi
kazandirmaya yonelik amaglari, bellek egitiminin 6nemini vurgulayan unsurlar olarak
degerlendirilebilir. “Ge¢miste kazanilmis deneyimler, bilgi ve aligskanliklar, ruhsal ve bedensel
saglik, gereksinimler, gorme giicli ve yetisi algiyr etkileyen etmenlerdir” (Kirisoglu, 2005, s.
123)

Gorsel sanatlar dersinde verilen uyaricilarin bilingli ve planl bir sekilde sunulmasi, egitim
siirecinin birgok yoniiyle énemlidir. Iyi niyetle gocugun resim becerisini gelistirme amaciyla
alinan boyama kitaplari, ¢ocuklarin algisin1 belirli bigimlerle smirlayabilir ve bu durum, o
bicimlere ait olas1 gorsel zenginligin daralmasina neden olabilir. Cocuklarin belleklerinde olusan
sterotip kaliplar, bircok ¢ocuk resminde benzer ve yikilmasi zor engeller olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu nedenle, egitimcilerin ¢ocuklarin yaraticiligini ve 6zgiinliiklerini tegvik edecek
yontemler kullanmalar1 6nemlidir.

Pestalozzi’nin 19. yiizy1l ortalarinda ileri siirdigii “6grencinin ¢izdigi geometrik sekiller,
ol¢ii gibi katiliklardan uzak tutulmasi gerekmekledir. Ogrencinin yaraticiligi, cevreyi tanimasi bu
yonteme bagimhidir 6grenci bu yiizden sevdigi bildigi, tecriibe sahibi oldugu, bellegindeki
konularla resim yapmalidir” goriisii ile bellek egitimi yontemini savunmustur (Tiirkdogan, 1981
aktaran Yolcu, 2004, s. 102).

“Bir sinir yolu iist iiste kisa siireli ve giiclii olmayan elektriksel darbelerle uyarildiktan bir
slire sonra, tek tek uyarilara daha yiliksek genlikli yanitlar vermeye baglarlar. Yani bu sinir yolu
giiclenmis potansiyalize olmustur. Bir bagka deyisle bir bilgi {ist {iste yinelenerek 6grenilmisse,
sinir sisteminde kendisine bir yol agar. O bilgi ile ilgili bir uyaran geldiginde, bilginin yolu belli
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ve acik oldugundan ve bu yol ilgili bilgileri de birbirine bagladigindan, bilginin tiimii birden
hatirlanir” (Yaltkaya, 2000 aktaran Korkmaz ve Mahiroglu, 2007, s. 95).

Gorsel Sanatlar Dersinde U¢ Boyutlu Uygulamalar

“Bi¢imlendirme arzusu tarih dncesinden beri insanin dogasinda var olan dayanilmaz bir
diirtiidiir. Dogal olarak; yapilandirma- olusturma (6lgme, kesme, yapistirma, kurgulama,
bi¢imlendirme), nesneleri li¢ boyutlu olarak algilama ve bireyin kendisini bu sekilde ifade etme
gereksinimlerine yanit verecek kosullarin olusturulmasi, ¢agdas sanat egitiminin bir geregidir”
(Artut, 2009, s. 325)

“Nesnel gercekei/ dogalct donem olarak tanimlanan 12-15 yas arasi donemde bulunan
cocuklar bagimsiz kavramsal diislinmekte ve imgesel diisiinme alisgkanliklart gelismis
durumdadir. Anlatimsal ve bicimsel olarak benzer resimler ¢izmekte zaman zaman kopyaciliga
yoneldikleri goriilmektedir. Hatta, karikatiire benzer ya da ¢izgi roman veya ¢izgi film
kahramanlar1 gibi popiiler kaynaklara yonelmeleri s6z konusudur” (Yolcu, 2004, s. 158, 159).
Gorsel sanatlar egitimi agisindan kliselere diisme olasiligini barindiran bu siiregte, saglikli bir
bellek egitimi ayr1 bir énem tasir. Bu tiir bir egitim, dgrencilerin sanatsal ifade alaninda daha
0zglin ve cesitli yaklagimlar benimsemelerini saglar.

“Nesnel ger¢gekei donem igerisinde bulunan... “Ortaokul ikinci siniftaki 6grenciler doga
bilimsel olaylara ilgi duymakla birlikte nedensellige bagl diisiince, soyutlama giicii ve belleksel
caligmalar onlar1 c¢ocuksu heyecanlara da itebilir. ... Heniiz bilim diinyasina tam ilgi
olusmadigindan bigimsel anlatim etkinliklerine agiktirlar, c¢alismaktan haz duyarlar.
Ogrencinin dogasina uygun konular bigcimsel anlatima uygun betimlemeler biciminde sunulmak
kosuluyla, 6zellikle grup calismalari, dersleri verimli kilabilir ve genglerin yaraticiliklarinda itici
gii¢ olabilir” (Uysal, 2005, s. 45).

Dokunma duyumuz edindigimiz bilgiler i¢in 6nemli bir kaynaktir. Dokunsal olarak
tanistigimiz bilgi sinir uglar aracilifiyla beyne iletilir. Bebeklik ve ¢ocukluk donemlerinde, sik
sik kucaklanan ve nesnelerle ¢ok oynayan ¢ocuklar, dis diinyay1 dokunsal temasla taniyarak bu
duyularimi gelistirirler. G6rme ve isitme Oziirlii bireylerde ise hayret edilecek derecede zengin bir
dokunsal canlandirma yetenegi gozlemlenir. Bizler de pek ¢ok nesneyi dokunarak tanidigimiz
icin, bu yetenegimizi gelistirmeye yonelik ¢aba gostermeliyiz. Bu, sanat egitiminde ve genel
olarak duyusal gelisimimizde dnemli bir rol oynar. Gorsel sanatlar dersi iginde bedensel zekaya
en ¢ok hitabeden konulardan biri heykel sanatidir. Heykel olusturma stirecinde, dokunma duyusu
ile birlikte bedensel hareketler de en yogun diizeyde kullanilir (Ayaydin, 2009, s. 121).

“Gorme engelli ressamimiz Esref Armagan’dan dokunsal hafizanin bellekteki imge
zenginligine katkist konusunda etkileyici bir 6rnek olarak bahsedilebilir. Esref Armagan, hig
gormedigi seyleri dokunarak, hissederek c¢izebiliyor; onlar1 hi¢ gormedigi renklerle
renklendiriyor ve boyut, perspektif kazandirarak canlandiriyor. 1953 Dogumlu olan ressam
cocuklugunda gérmedigi objeler hakkinda sorularla ve dokunma duyusuyla bilgiler edinmis ve
onlar1 ¢izmeye baslamis. Gozleri gormeden, hi¢ sanat egitimi almadan, renkler, boyut ve
perspektifi kullanarak resim ¢izen Esref Armagan, bu 6zelligiyle ad1 tarihe gegmis bir ressam.
Ayn1 zamanda, kendinize gergekten inanirsaniz, imkansiz diye bir sey olmadiginin en giizel
kanitlarindan biri” (Ozgakmak, 2018, p. 1,2)
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Gorsel 1: Esref ARMAGAN Gorsel 2: Yagli Boya Tablo- Esref ARMAGAN

Cocuklarda, imge =zenginligi olusturmak amaciyla segilen big¢imlerin, iic boyutlu
calisilmasint  saglamak, deneyimsel bir Ogrenmeye ve uzun siireli potansiasyon
gerceklestirmelerine imkan verebilir. Cocuk ii¢ boyutlu ¢alisirken objenin bir¢ok goriintiisiinden
faydalanacak imgesel zenginlige kavusacaktir. Elindeki malzemeye bicim vermeye ¢alisirken,
bicimlendirmek istedigi alanmi tekrar tekrar inceleyecek, icine sinen bir forma ulasana kadar
deneyimlerini yenileyecektir. Kendisini objeye ait kisitl goriintiiyle sinirlanmayacak, objeyi ¢ok
yonlii olarak inceleyip plastik malzemeyle etiitleyecektir. Bu siire¢ i¢inde edindigi bilgilere ait
sinir yollar1 belirginlesecek ve bilgi kolay ulasilan kalict bilgiye doniisebilecek yani
potansiasyon saglanacaktir.

YONTEM

Arastirma ii¢ boyutlu uygulamalarin, ¢ocuklarin sanatsal ifade kapasitelerini ve imge
zenginliklerini gelistirebilecegine dair kuramsal tahmine yonelik Nitel arastirma modelleri
arasinda yer alan Miidahale arastirmasidir. “Miidahale Arastirmalarinda, belirli bir yontem yada
uygulamanin bir yada daha fazla sonucu etkilemesi beklenir. Bu tiir aragtirmalar; aragtirmacilarin
ornegin, ¢esitli 6gretim yontemlerinin, 6gretim programlarinin, siifin diizenlenmesi etkililigini
ve kisileri yada gruplarin 6zelliklerini etkilemeye yonelik diger ¢abalar1 degerlendirebilmelerini
saglar. Miidahale arastirmalar1 ayn1 zamanda, kuramsal tahminleri(6rnegin, kiigiik ¢ocuklara
soyut kavramlarin Ogretilebilecegi gibi) dogrulayarak (ya da dogrulamayarak) sahip olunan
genel bilgiye katkida bulunabilir” (Biiyiikoztiirk vd, 2024, s. 23).

Aragtirmaniz, gorsel sanatlar egitiminde c¢ocuklarin imge zenginligi elde etmelerine
yonelik deneysel bir miidahale igermektedir. Deneysel tasarim, ii¢ boyutlu uygulamalarin,
cocuklarin sanatsal ifade kapasitelerini ve imge zenginliklerini gelistirebilecegine dair kuramsal
tahminin dogrulugunu test etmektedir.

Orneklem/Cahsma Grubu/Katihmeilar

Calismanin Evrenini Erzurum ili Yakutiye il¢esinde ortaokullarimin 7. ve 8. simif
ogrencileri, orneklemini ise Yakutiye il¢esinde bir ortaokulda 6grenim goren 7. Smif ve 8. Simif
ogrencilerinden olusan toplam on 6grenci olusturmaktadir. Caligmaniz, 10 6grencinin 6n test ve
son test caligmalar1 iizerinden karsilastirmali bir degerlendirme yapmayr kapsamaktadir.
Calismanin baslangicta daha genis bir O68renci grubuyla yapilmas: planlanmis, ancak
ogrencilerin ¢alisma planina uyum saglayamamasi nedeniyle 10 6grenciyle sinirli kalmistir. Bu
durum, calismanin kapsaminmi sinirlamis olsa da, elde edilen bulgularin hala 6nemli katkilar
sunabilecegi diisliniilmektedir.
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islem Basamaklari

e (aligmaya baglamadan dnce 6grencilere bu ¢aligmada {i¢ boyutlu uygulamalarin imge
zenginligi elde etmekteki katkilariin 6l¢iilecegi bilgisi verilmistir.

o Ogrencilere, kendilerinin sectigi bir hayvanin imgesel ¢izimlerinin ve ii¢ boyutlu
uygulamalarinin yapilacagi belirtilmistir.

e On test asamasinda, dgrencilerden belirledikleri bir hayvani hayal gii¢lerine dayali
olarak imgesel bir sekilde gizmeleri istenmistir. Bu asama, 6grencilerin mevcut bilgi ve beceri
diizeylerini, gorsel belleklerini ve hayal giiclerini yansitan bir baglangic noktasi olarak
degerlendirilmistir.

e On test asamasinda belirledikleri hayvan1 imgesel olarak ¢izen dgrenciler, sonraki
asamada sectikleri hayvana ait modellerden veya gorsellerden faydalanarak plastik malzemeyle
ii¢ boyutlu bigimlendirmeler yapmislardir. Bu siiregte, 6grencilerin hayvan modelleri veya
gorsellerinden faydalanarak calismalari tesvik edilmis, boylece gorsel bellek ve dokunsal
ogrenme deneyimleri desteklenmeye ¢alisiimistir.

e Son test agsamasinda ise Ogrenciler, segtikleri hayvanin yeni imgesel resmini
olusturmuslardir. Bu asamada, 6grencilerin {i¢ boyutlu uygulama siirecinden sonra hayvanin
genel formu, detaylart ve kompozisyonu hakkinda edindikleri bilgileri ve gelistirdikleri
becerileri yansittiklar goriilmiistiir.

Veri Toplama Araclari

Calismada, On test ve son test asamalarinda Ogrencilerden elde edilen gorsel sanatlar
calismalar1, veri toplama araci olarak kullanilacaktir. On test, son test gorsel sanatlar
caligmalarindan olusan veri toplama araglari, 6grencilerin imge zenginligi acisindan gosterdikleri
gelisimi ve ii¢ boyutlu uygulamalarin bu gelisime olan katkisini anlamak amaciyla
gerceklestirilmistir.

Verilerin Analizi

On test ve son test gorsel sanatlar calismalari icerik analizine tabi tutularak
degerlendirilmislerdir.

Ogrencilerin 6n test gizimleri, baslangictaki imgesel zenginlik diizeyini belirlemek igin
analiz edilmistir.Cizimlerin detay seviyesi, oranlar, kompozisyon unsurlar1 ve hayvanin
anatomisine dair gercekei yaklasimlar gibi unsurlar bu analizde dikkate alinmistir.Son test gorsel
sanatlar ¢aligmalari, 68rencilerin ii¢ boyutlu ¢alisma sonucunda hayvanin genel formu, detaylari
ve kompozisyonu hakkinda edindikleri bilgileri baglaminda analiz edilmistir.

Elde edilen veriler, on test ve son test ¢izimleri arasindaki farklari kargilagtirmaya yonelik
bir ¢ercevede degerlendirilmis, ¢izimlerdeki imge zenginligi, detay seviyesi, ii¢ boyut algisi,
anatomik dogruluk, perspektif kullanimi ve genel kompozisyon gibi faktorler incelenmistir. Bu
analiz siireci, ti¢ boyutlu uygulamalarin 6grencilerin sanatsal ifade kapasitelerine ve imgesel
zenginliklerine olan etkisini 6lgmeye odakli gergeklesmis ve ii¢ boyutlu uygulamalarin imge
zenginligi elde etmede yonelik katki diizeyi degerlendirilmistir.
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BULGULAR

Gorsel 3. X1 Kodlu Ogrenci On Test Gorsel 4. X1 Kodlu Ogrenci Ug Gorsel 5. X1 Kodlu Ogrenci Son Test
Gorsel Sanatlar Caligmast Boyutlu Calisma Gorseli Gorsel Sanatlar Calismasi

X1 Kodlu égrenci 8. Sinif dgrencisidir. Ogrenci figiir olarak kaplumbaga ¢izmeye karar
vermistir. Gorsel 3’de On test asamasinda ¢izdigi imgesel kaplumbaga cizimi, Gorsel4 ‘de
ogrencinin li¢ boyutlu uygulama calismasina ait fotograf, Gorsel 5’de son test agamasina ait
imgesel Kaplumbaga ¢izimi goriilmektedir.

Gorsel 3'de kaplumbaga ¢iziminde bas, genellikle animasyonlarda goriilen bir bigimde
betimlenirken, Gorsel 5'de kaplumbaga kafasi gerceke¢i bir sekilde ¢izilmistir. Ayrica,
kaplumbaganin govde kismi Gorsel 3' de Gorsel S'e gore daha gercekei bir oranti ile ifade
edilmistir. Kabugun alt ve tist kismini ayiran ¢izgi ile alt ve {ist kabugun desenleri, Gorsel 3' e
kiyasla Gorsel 5'de iic boyut algisinin pekistigini gostermektedir. Son olarak, Gorsel 5'de
ayaklarin kaplumbaga anatomisiyle daha iyi Ortiistiigli gézlemlenmistir. Bu durum, X1 kodlu
ogrencinin ii¢ boyutlu uygulama c¢aligmasmin ardindan kaplumbaga imgesine dair bellek
zenginligi yasadigini ortaya koymaktadir.

Gorsel 6. X2 Kodlu Ogrenci On Test Gorsel 7. X2 Kodlu Ogrenci Ug Boyutlu Gorsel 8. X2 Kodlu Ogrenci Son Test
Gorsel Sanatlar Calismast Calisma Gorseli Gorsel Sanatlar Caligmasi

X2 Kodlu 6grenci 8. Smmf dgrencisidir. Ogrenci figiir olarak ordek ¢izmeye karar
vermistir. Gorsel 6’da 6n test asamasinda ¢izdigi imgesel 6rdek ¢izimi, Gorsel 7°de 6grencinin
iic boyutlu uygulama caligmasina ait fotograf, Gorsel 8’de son test asamasina ait imgesel 6rdek
cizimi goriilmektedir.

Gorsel 6'da ordek figiiriiniin bas kismindaki abartili ¢izim, Gorsel 8'de daha dogal ve
gergekei bir sekilde betimlenmistir. Gorsel 6'da 6grenci 6rdegi profilden ¢izerken, Gorsel 8'de
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her iki kanadin goriintiisiine yer verilmistir, bu da kompozisyona daha fazla derinlik katmstir.
Ordegin gogiis kismimin dne dogru genis bir sekilde betimlenmesi, gercege uygunlugu agisindan
dikkat ¢cekmektedir. Gorsel 6'da 6grenci 6rdegin kuyrugunu ¢izmemisken, Gorsel 8'de kuyruk
hayvanin anatomisine uygun bir sekilde resmedilmistir. X2 kodlu 6grencinin ii¢ boyutlu ¢alisma
sonrasinda Ordek imgesine dair belleginde zenginlesme yasadigi sdylenebilir. Bu, ii¢ boyutlu
uygulamalarin  6grencilerin gdrsel algilarinda nasil bir derinlik kazandirdigim1  ortaya
koymaktadir.

%2 N
Giorsel 9. X3 Kodlu Ogrenci On Test Gorsel Gorsel 10. X3 Kodlu Ogrenci Ug Boyutlu _Gorsel 11. X3 Kodlu
Sanatlar Calismast Calisma Gorseli Ogrenci Son Test Gorsel

Sanatlar Calismasi

X3 Kodlu dgrenci 8. Simf dgrencisidir. Ogrenci figiir olarak akbaba cizmeye karar
vermistir. Gorsel 9’da 6n test asamasinda ¢izdigi imgesel akbaba ¢izimi, Gorsel 10’da
Ogrencinin ii¢ boyutlu uygulama calismasina ait fotograf, Gorsel 11°de son test agamasina ait
imgesel akbaba ¢izimi gériilmektedir.

X3 Kodlu dgrenciye ait Gorsel 11°de yer alan akbaba ¢iziminde Gorsel 9’dan farkli olarak
boyun kisminin akbabalar 6zgii uzun kavisli ve c¢iplak, alt kisminin ise kabarik tiiylerle
betimlendigi goriilmektedir. Govde yapis1 Gorsel 9’da salt geometrik bir goriiniim arz ederken,
Gorsel 11°de akbabalara 6zgili yap1 kendini belli etmektedir. Gorsel 11 ‘de kanat iizerinde desen
cizgilerine yer verilmesi ayrica ayak yapisinin Gorsel 9’dan farkl yirtici kuslara 6zgii goriiniimle
verilmeye calisiimasi dikkat gekicidir. Ug boyutlu figiir ¢alismasi sonras1 X3 Kodlu 6grencide
imgesel zenginlik elde edildigi ifade edilebilir.

Gorsel 12. X4 Kodlu Ogrenci On Test Gorsel 13.X4 Kodlu Ogrenci Ug Gorsel 14. X4 Kodlu Ogrenci Son Test
Gorsel Sanatlar Caligmast Boyutlu Calisma Gorseli Gorsel Sanatlar Caligmasi

X4 Kodlu dgrenci 8. Sinif dgrencisidir. Ogrenci figiir olarak kutup ayisi ¢izmeye karar
vermistir. Gorsel 12°de 0n test asamasinda ¢izdigi imgesel kutup ayisi ¢izimi, Gorsel 13°de
Ogrencinin ii¢ boyutlu uygulama calismasina ait fotograf, Gorsel 14’de son test agamasina ait
imgesel Kutup Ayisi ¢izimi goriilmektedir.
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X4 Kodlu 6grencinin Gorsel 12°de ki cizimine kiyasla Gorsel 14’deki ¢iziminde kutup
ayisinin gévde betimlemesinde farkliliklar goriilmektedir. Ortaya ¢ikan fark kutup ayisinin
realist goriintiisiiyle Ortlismektedir. Yine Gorsel 14’de boyun ¢izimindeki 6zgilin betimleme
kutup ayilarmin anatomisiyle uyusmaktadir. Gorsel 14°de cizimde yansitilan hareket kutup
ayilarinmn kendine 6zgii hareketleriyle benzesmektedir. Ug boyutlu ¢aligmanin imge zenginligi
olusturmak konusunda X4 Kodlu 6grencide olumlu gelismeler ortaya koydugu sdylenebilir.

Garsel 15. X5 Kodlu Ogrenci On Gorsel 16.X5 Kodlu Ogrenci Ug Gorsel 17. X5 Kodlu Ogrenci Son
Test Gorsel Sanatlar Calismast Boyutlu Calisma Gorseli Test Gorsel Sanatlar Calismasi

X5 Kodlu 6grenci 8. Simf dgrencisidir. Ogrenci figiir olarak penguen ¢izmeye karar
vermigtir. GOrsel 15’de On test asamasinda ¢izdigi imgesel penguen ¢izimi, Gorsel 16°da
Ogrencinin ii¢ boyutlu uygulama calismasina ait fotograf, Gorsel 17°de son test asamasina ait
imgesel penguen ¢izimi goriilmektedir.

X5 Kodlu 6grencinin Gorsel 15°de ¢izdigi penguenin bellekteki sterotip bir gériintiiniin
yansimasi oldugu sdylenebilir. Gorsel 15°de ki penguen ¢izimi karikatiirlerden yada
animasyonlardan bildigimiz klise bir Penguen goriintiisii iken, Gorsel 17°de bu kliseye
bagvurulmadigl anlasilmaktadir. Penguenin govde yapisi, perdeli ayaklar1 karm bolgesindeki
siskinlik kuyruk ve gaga betimlemesi realist 6zellikler arz etmektedir. X5 Kodlu 6grencinin ii¢
boyutlu calismasiyla yasadigi zihinsel siire¢ sonunda imge zenginligi kazanmakla kalmayip,
bellekteki kliseden kurtuldugu sdylenebilir.

s

Gorsel 18. X6 Kodlu Ogrenci Gorsel 19.X6 Kodlu Ogrenci Gorsel 20. X6 Kodlu Ogrenci Son
On Test Gorsel Sanatlar Uc Boyutlu Calisma Gorseli Test Gorsel Sanatlar Caligmasi
Calismast
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X6 Kodlu dgrenci 8. Sinif dgrencisidir. Ogrenci figiir olarak flamingo ¢izmeye karar
vermigtir. GoOrsel 18’de On test asamasinda c¢izdigi imgesel flamingo c¢izimi, Gorsel 19°da
ogrencinin ii¢ boyutlu uygulama calismasina ait fotograf, Gorsel 20°de son test asamasina ait
imgesel flamingo ¢izimi goriilmektedir.

X6 Kodlu 6grencinin ilk ¢izimi siklikla karsilagtigimiz grafik tarzdaki flamingo ¢izimlerini
animsatmaktadir, bu nedenle 6grenci tizerinde sterotip bir etkiden bahsedilebilir. Gorsel 20°de
flamingonun kendine 6zgii S kivrimli boynu, gdz ve gaga yapisi kil ¢aligmasinin olusturdugu
bellek zenginligini belirgin bir sekilde yansitmaktadir. Ayrica Gorsel 20°de govdenin kendine
0zgli yayvan gorlntiisii, kuyrugun asagiya sarkan yapist ve ¢ift bogumlu uzun bacaklar Gorsel
18’de olmayan unsurlar olarak basarili bir imge zenginligi olustugunun gostergesi olarak ifade
edilebilir.

Gorsel 21. X7 Kodlu Ogrenci On Garsel 22.X7 Kodlu Ogrenci Ug Boyutlu Gorsel 23. X7 Kodlu Ogrenci Son Test
Test Gorsel Sanatlar Calismasi Calisma Gorseli Gorsel Sanatlar Caligmast

X7 Kodlu 6grenci 7. Sinif 6grencisidir. Ogrenci figiir olarak at ¢izmeye karar vermistir.
Gorsel 21°de 0n test agsamasinda ¢izdigi imgesel at ¢izimi, Gorsel 22’de 0grencinin ii¢ boyutlu
uygulama g¢alismasina ait fotograf, Gorsel 23’de son test asamasina ait imgesel at ¢izimi
goriilmektedir.

X7 Kodlu 6grencinin Gorsel 21’°de betimledigi at ¢iziminde boyun kismi ¢ok kisa, ayaklar
diiz ve uzun, kuyruk kisa ve incedir. Gorsel 23°de ise atin boyun kismi ger¢ek anatomisiyle
uyumlu, bacaklar at anatomisini ¢agristiracak nitelikte ve hareketli, kuyruk uzun ve dolgun
betimlenmistir. Yine Gorsel 23’de, atin ¢ene yapisi, realist goriintiisiiyle bagdasir niteliktedir.
X7 Kodlu 6grencinin yaptigi ii¢ boyutlu bigimlendirme ¢alismasinin 6grencide etkili bir imge
zenginligi gergeklestirdigi soylenebilir.

- \

Gorsel 24. X8 Kodlu Ogrenci On Test Gorsel 25.X8 Kodlu Ogrenci Ug Boyutlu Gorsel 26. X7 Kodlu Ogrenci Son Test
Gorsel Sanatlar Calismasi Calisma Gorseli Gorsel Sanatlar Calismasi
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X8 Kodlu 6grenci 7. Sinif ogrencisidir. Ogrenci figiir olarak koyun g¢izmeye karar
vermigtir. GoOrsel 24’de On test asamasinda ¢izdigi imgesel koyun cizimi, Gorsel 25°de
ogrencinin ii¢ boyutlu uygulama galismasina ait fotograf, Gorsel 26’da son test asamasina ait
imgesel koyun ¢izimi goriilmektedir.

X8 Kodlu 6grencinin Gorsel 24°de betimledigi koyun ¢iziminde boynuzlar koyundan ¢ok
Geyik boynuzunu andirmaktadir ve bacaklar govdeye dengesiz bir yerlesimle yerlestirilmistir.
Gorsel 26’°da boynuzlar ve bas ifadesi koyuna 6zgili goriintiiyle ortiismekte, bacaklarin govdeyle
birlesimi denge tasimaktadir. Ayrica Gorsel 26’da koyunun yiinlii olarak betimlenmis ¢izimi,
dokusal bir farkin bellekte yer edindigini gostermektedir. X8 Kodlu 6grencinin yaptigi ii¢
boyutlu ¢alismanin imge zenginligi elde etmesine katki sundugu sdylenebilir.

Gorsel 27. X9 Kodlu Ogrenci On Test Girsel 28.X8 Kodlu Ogrenci Ug Gorsel 29. X7 Kodlu Ogrenci Son Test
Gorsel Sanatlar Caligmast Boyutlu Calisma Gorseli Gorsel Sanatlar Calismasi

X9 Kodlu 6grenci 7. Smif dgrencisidir. Ogrenci figiir olarak yunus ¢izmeye karar
vermigtir. Gorsel 27’de On test asamasinda ¢izdigi imgesel yunus ¢izimi, GoOrsel 28’de
ogrencinin ii¢ boyutlu uygulama galismasina ait fotograf, Gorsel 29°da son test asamasina ait
imgesel yunus ¢izimi goriilmektedir.

X9 Kodlu 6grencinin Gorsel 27°de betimledigi yunus ’un kuyrugunun oldukca biiyiik,
yiizgeclerin ise kiiciik oldugu goriilmektedir. Gorsel 29°daki yunus ¢iziminde ise diger ¢izimle
kiyaslandiginda yiizgeg boyutlart diginda anlamli bir fark goriilmemistir. Ilk gizimin biraz daha
sterotip Ozellikteyken diger ¢iziminde sterotip goriisten kurtuldugu degerlendirilebilir. Genel
anlamda her iki yunus ¢iziminin de yeterli imgesel zenginlikle beslenerek ortaya ciktig
distiniilmektedir.

Gérsel 30. X10 Kodlu Ogrenci On Test Girsel 31.X10 Kodlu Ogrenci Ug Boyutlu Garsel 32. X10 Kodlu Ogrenci Son
Gorsel Sanatlar Calismast Calisma Gorseli Test Gorsel Sanatlar Calismast
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X10 Kodlu 6grenci 7. Siif dgrencisidir. Ogrenci figiir olarak tavuk c¢izmeye karar
vermistir. Gorsel 30°da 6n test asamasinda ¢izdigi imgesel tavuk ¢izimi, Gorsel 31°de 6grencinin
i¢ boyutlu uygulama g¢alismasina ait fotograf, Gorsel 32°de son test asamasina ait imgesel tavuk
cizimi goriilmektedir.

X10 Kodlu 6grencinin Gorsel 30’da ki tavuk ¢izimi, Gorsel 32’deki tavuk ¢izimiyle
kiyaslandiginda, Gorsel 32°de Gorsel 30°da olmayan kuyruk, kanat, ibibik ve farkli yonlere agili
olarak betimlenmis 3 adet ayak parmagindan olusan ayak yapisi dikkat ¢cekmektedir. X11 Kodlu
Ogrencinin yaptig1 ic boyutlu ¢alismanin kendisine, basit diizeyde imge zenginligi kazandirdigi
ifade edilebilir.

TARTISMA

Demir (2009) calismasinda {i¢ boyutlu calismalarin, 6grencilerin gorsel algilamalarini
gelistirdigini belirtmektedir. Unliisoy (2019) 6grencilerde ii¢ boyutlu ¢alismalarin objelerin
akilda kalmas1 konusunda etkili oldugunu belirtmektedir (s. 115-116). Ozer ve Kalkan (2016),
Heykel yapiminda kullanilan ve dogada kolaylikla bulunabilen kil, k&dgit hamuru, ahsap, tel gibi
malzemeler ¢ocuklarin gelisimine de uygun oldugundan rahatlikla kullanilabilecegini ve bu
malzemeler sayesinde cocuklarin farkli malzemelere temas etmeleri sayesinde duyusal ve
zihinsel gelisimine desteklenecegini ifade etmektedir (s. 392). Eyiiboglu (2022), ¢calismasinda ii¢
boyutlu uygulamalarin desen basarilari tizerinde fark edilir diizeyde gelisime neden oldugunu,
dokunma duyusunun da aktif oldugu bu Ogretim teknigiyle anatomik detaylarin daha iyi
kavrandigi, dokular arasi iligkinin daha kolay anlasildig: ifade etmektedir (s. 107, 108). Edwards
(2014), ti¢ boyutlu uygulamalarin, bi¢cim, derinlik, bosluk ve dokunun kesfedilmesi i¢in essiz
deneyimler sundugunu vurgulamaktadir. Tilki ve Tung, ii¢ boyutlu objelerin, 6grencilerin
formlar arasindaki yapisal Ozellikleri kavramalarina olanak saglayarak c¢izim becerilerinin
gelistirilmesine katki sagladig1 sonucunu ortaya koymustur. Capar’a gore (2006) bir nesneyi ya
da formu biitiin agilarindan goriip ona dokunmak o nesne ya da forma ait bilgiye daha kolay
ulagilmasini saglamaktadir. Cigdem (2009) ii¢ boyutlu uygulamalarin 6grencilerin kaliplardan
farkli diistinme becerilerini gelistirdigini, algida duyarlik ve ayrintilara ilgide daha basarili
caligmalar ortaya ¢ikarilmasina katki sundugunu ifade etmektedir (s, 121). Dile getirilen bilgiler
arastirmaya ait bulgularla 6rtiismektedir.

SONUC

Sonug olarak, ti¢ boyutlu uygulamalarin 6grencilerin belleginde imge zenginligi saglamada
onemli bir katkis1 oldugu goriilmiistiir. Arastirma bulgulari, 6grencilerin 6n test asamasinda klise
ve stereotipik ¢izimler yapmalara ragmen, li¢ boyutlu uygulama deneyimi sonrasinda son test
asamasinda daha gercekci ve detayli cizimler iirettiklerini ortaya koymustur. Ozellikle hayvan
figlirlerinde anatomiye uygunluk, karakteristik ozelliklerin vurgulanmasi1 ve detaylarin daha
belirgin bir sekilde betimlenmesi, ti¢ boyutlu uygulamalarin 6grencilerin zihinsel gelisimi
iizerinde gii¢lii bir etki yarattigini gostermektedir.

Sonuglar, 6grencilerin {i¢ boyutlu ¢aligmalarda objeleri model veya gorseller araciligiyla
cok yonlii olarak inceleyebildiklerini ve bu siiregte bicime dair imgesel detaylarin gorsel
belleklerinde kalic1 bir yer edindigini dogrulamaktadir. Bu bulgular, ii¢ boyutlu uygulamalarin
ogrencilerin gorsel belleklerini zenginlestirdigi ve onlar1 daha gergekei, detayli, 6zgiin imgelerle
donattig1 yoniindeki iddialar1 destekler niteliktedir.
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Ayrica, bu ¢alismada dokunma duyusunun devreye girmesi sayesinde dokunsal hafizanin
da aktif bir rol oynadig1 goriilmiistiir. Ogrencilerin objelere dokunarak sekil verme siireci,
onlarin algilarinda kalic1 ve derinlemesine bir 6grenme saglamis, bu da dokunsal hafizanin
katkisiyla objelere dair algilariin daha nitelikli hale geldigini gostermektedir. Dolayisiyla, ii¢
boyutlu uygulamalarin yalmizca gorsel degil, ayn1 zamanda dokunsal bellek gelisimine de
katkida bulundugu sonucuna varilmaistir.

Bu arastirma, gorsel sanatlar egitiminde ii¢c boyutlu uygulamalarin 6nemini vurgulamakta
ve Ogrencilerin sanatsal becerilerinin gelistirilmesinde bu tiir caligmalarin kritik bir rol
oynadigini ortaya koymaktadir.

ONERILER
Calisma sonucuna gore asagidaki onerilerde bulunulmustur;

Gorsel Sanatlar Egitiminin Gelistirilmesi: Ogrencilere yonelik gérsel sanatlar derslerinde
daha fazla {i¢ boyutlu uygulamalara yer verilmelidir. Bu sayede ¢ocuklarin belleklerinde bulunan
sterotipik imgelemelerden kurtulmalar1 ve daha zengin imgeler olusturmalar1 desteklenebilir.

1. Bellek Egitimi Atolyeleri: Okullarda diizenli olarak bellek egitimi atdlyeleri
olusturulmali, 6grencilere cesitli hayvan, doga ve nesne modelleri sunularak bu imgelerin
zihinlerinde saglam bir sekilde yerlesmesi saglanmalidir.

2. Medya Etkilerinin Azaltilmasi: Cocuklarin medyada karsilagtigi sablon ve animasyon
karakterlerinden uzaklagmalarin1 saglamak adina farkli sanat ve kiiltlir temali programlar tesvik
edilmeli, cocuklara dogal yasami gozlemleyebilecekleri etkinlikler sunulmalidir.

3. Boyama Kitaplar1 Yerine Yaratict Materyaller: Ozellikle kiigiik yas gruplarina boyama
kitaplar1 yerine ¢ocuklarin yaraticiliklarimi artiracak, onlarin hayal giiclerini gelistirecek daha
yaratict materyaller sunulmalidir. Bu sayede ¢ocuklarin imgelemelerinin kliselere sikigsmasi
engellenebilir.

Bu o6neriler dogrultusunda, ii¢ boyutlu uygulamalarin gorsel sanatlar egitiminin ayrilmaz
bir pargasi haline getirilmesi, 0grencilerin hem sanatsal becerilerini gelistirmekte hem de bellek
zenginligi kazanmalarinda etkili olacaktir.
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OZET

Adorno ve Horkheimer tarafindan oOne siiriilen kiiltiir endiistrisi kavrami, kapitalist
toplumlarda kiiltiirin nasil bir endiistriyel triin haline doniistiigiinii ve bu siirecin
toplumsal etkilerini konu edinir. 1980’lerde Amerika’da Ronald Reagan ve Ingiltere’de
Margaret Thatcher gibi liderlerin iktidara gelmesiyle, sermayenin kiiltiirel hayata
miidahalesini amaglayan politikalar gelistirildigi goriilmektedir. Ticari odakli bu
politikalar sonucunda kiiltiirel {irlinlerin tiikketim nesnesi olarak 6n plana g¢ikarilmasi
yaklagimi belirginlesmis, kiiltiir endiistrisi bitylimiis ve etki alani genislemistir.

Sermayenin sanat diinyasina miidahalesi ve sanat pazarinin bilylimesi sonucunda sanatin
ekonomik bir deger haline gelmesi kagimnilmaz hale gelmis, sanatin ve sanat¢inin
toplumsal ve ekonomik yapilarla olan iligkisi degisime ugramistir. Sanat, yalnizca estetik
bir ifade araci olmaktan ¢ikip, ayni zamanda karli bir yatirim yontemi ve sirketler igin
onemli bir imaj kazanma unsuru haline gelmistir. Sanat eserlerinin ticarilesmesi ve
pazarlanmasi sanatin bagimsizligi ve 6zgiinliigii konusunda tartigmali bir degerlendirme
anlayigini beraberinde getirmistir.

Sponsorluk faaliyetleri, sirketlerin kiiltiir, sanat ve spor gibi alanlarda sosyal sorumluluk
adi altinda gergeklestirdikleri faaliyetleri icermektedir. Bu tiir faaliyetler, sirketlere
olumlu bir imaj kazandirirken, tiiketici tercihlerini etkileyebilmektedir. Sponsorluk
faaliyetleri kapsaminda sirketler ucuz reklam olanagi elde edebilmekte, gesitli vergi
muafiyetlerinden faydalanabilmektedirler. Sirketlerin geng¢ sanatgilar1 sponsorluklar ve
cesitli ddiiller araciligiyla tanitarak pazar ekibine dahil etmeleri, kiiltiir endiistrisi ve sanat
sermaye iliskisinde 6nemli bir boyuttur.

Bu aragtirma, kiiltlir endiistrisi ve sanat sermaye iliskisi baglaminda sponsorluk iligkilerini
mercek altina almay1 amaglayan elestirel bir tarama ¢aligmasidir. Calismanin odak noktasi,
kiiltir endiistrisi ile sermaye arasindaki etkilesimin, sanatin ticarilesmesi iizerindeki
etkilerini anlamaktir. Kiiltiir endiistrisinin gelisimi ve sanatin ticarilesmesi siirecinde

sponsorluk iligkilerinin oynadigi rol incelenmistir.

Anahtar Kelimeler:
Kiiltiir endiistrisi, Sanat sermaye iliskisi, Sponsorluk
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Sponsorship Connection Within The Scope Of
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Relationship

ABSTRACT

The concept of culture industry, put forward by Adorno and Horkheimer, deals with how
culture turns into an industrial product in capitalist societies and the social effects of this
process. In the 1980s, with leaders such as Ronald Reagan in America and Margaret
Thatcher in England coming to power, capital’s intervention in cultural life began. It seems
that policies aimed at As a result of these commercially focused policies, the approach of
highlighting cultural products as consumption objects has become evident, the cultural
industry has grown and its sphere of influence has expanded.

As a result of the intervention of capital in the art world and the growth of the art market, it
has become inevitable for art to become an economic value, and the relationship of art and
artists with social and economic structures has changed. Art has become not only a means of
aesthetic expression, but also a profitable investment method and an important image-
building element for companies. The commercialization and marketing of works of art has
brought about a controversial understanding of the independence and originality of art.
Sponsorship activities include activities carried out by companies under the name of social
responsibility in areas such as culture, art and sports. While such activities give companies a
positive image, they can affect consumer preferences. Within the scope of sponsorship
activities, companies can obtain cheap advertising opportunities and benefit from various tax
exemptions. Companies; inclusion of young artists in their market team by promoting them
through sponsorships and various awards is an important dimension in the relationship
between the culture industry and art-capital.

This research is a critical scanning study that aims to examine sponsorship relations in the
context of culture industry and art-capital relations. The focus of the study is to understand
the effects of the interaction between the culture industry and capital on the
commercialization of art. The role played by sponsorship relations in the development of the
culture industry and the commercialization of art has been examined.
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Culture industry, Art-capital relationship, Sponsorship
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GIRIS
1933’te Nazi baskilarindan kacarak ABD’ye yerlesen Adorno ve Horkheimer, Amerikada
sekillenen Kiiltiirel ortami incelemeye deger gormiislerdir. Bu iki diisiiniiriin yeniden

Almanya’ya doniinceye kadar (1953) Amerika’da gergeklestirdikleri arastirmalar glinlimiizde
kiiltiir endiistrisi diye tabir edilen kuramin temelini olusturmustur (Yilmaz, 2015, s. 293).

“Kiiltiirdi, bilim, teknoloji ve ekonomiyle bir araya getiren temel kavram “yaraticiliktir”.
Daha diine kadar birbirinden ayr1 bir sekilde ele alinan “ekonomik yaraticilik, teknolojik
yaraticilik ve artistik/kiiltiirel yaraticilik” olgulari, yaraticilik ekonomisi ya da endiistrisi/leri
bashg: altinda &zerkligini ilan etmistit” (Ozdemir, 2009, s. 78). Yaratici endiistriler, sanat,
medya, tasarim, teknoloji, yazilim gelistirme ve eglence gibi pek cok sektorii igine alir. Kiiresel
ekonomide Ozellikle sanayi ve imalat sektdrlerinin kiigiilmesiyle ortaya ¢ikan boslugun kiiltiir
endiistrisi, sanat, medya, sinema, televizyon, miizik, tasarim ve dijital icerik iiretimi gibi
alanlardaki faaliyetleriyle dolduruldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. “AB iilkeleri arasindan
kiiltiirel harcamalar, GSMH’nin % 0.5- 1 arasindadir” (Ozdemir, 2009, s. 78). Ifade edilen oran
kiiltiir endiistrisinin Avrupa ekonomisindeki paymnin ne denli biiyiik oldugunu gdéstermektedir.

“Kiiltlirlesme (acculturation), iki ya da daha ¢ok sayidaki kiiltlir grubunun asag1 yukari
stirekli iliski ve etkilesimi sonucunda, gruplardan birisinin Otekine ait kiiltiirel 6geleri kabul
etmesi, benimsemesi ve ortaya yeni bir kiiltiir birlesiminin ¢ikmasi siireci” olarak tanimlanabilir.
(Giiveng, 2016, s. 164). Kiiltiir endiistrisinin internet ve yaygin medya aglar1 aracilifiyla yerel
kiilttirleri uluslararasi hale getirme ve uluslararasi kiiltiirel iiriinleri yerele tasima egilimi, kiiresel
tek tip bir kiiltlir yaratma cabasi olarak algilanabilir. Kiiltiir endiistrisinin ulusal kimlikler ve
kiiltiirel ¢esitlilik tizerindeki etkiler tartismaya aciktir. Elestirmenler, bu siirecin yerel kiiltiirleri
zayiflattigmi ve kiiltiirel ¢esitliligi tehdit ettigini ileri stirmekte ve kiiltiirel yozlagma olarak
adlandirilan bir silirece isaret etmektedirler. “TDK’nca son yayimlanan bir Toplumbilim
sOzliiglinde, acculturation kavrami “Kiiltiir yozlasmasi1” olarak verilmektedir” (Giiveng, 2016, s.
164).

Kiiresel sermayenin diinya iizerinde etkinligini siirdiirebilmesi, ekonomiyle oldugu kadar
kiiresel siyaset, kiiltiir ve gii¢ dagilimyla iliskilidir. “Ikinci Diinya Savasi'nin baslica galibi olan
Amerika, kendisini Bati diinyasinin kurtaricisi olarak gormeye baslamis; yalnizca ekonomik ve
siyasal degil, kiiltiirel alanda da liderligi ele alarak ustaca yiiriittigii sanat siyaseti sayesinde
modernizmi sahiplenmistir.” (Y1lmaz, 2014, s. 292).

ABD’nin basim ¢ektigi serbest piyasa anlayisi, kiiresel dlgekte en yaygin ve kabul goren
ekonomi modeli olarak varligini siirdiirmektedir. Bu model, 6zellikle 20. yiizyilin sonlarindan
itibaren kiiresellesmenin etkisiyle genis capta benimsenmistir. Tipik bir {i¢lincli diinya davranisi
olan modern batiya hizmet etme niyetiyle “Soguk savag yillar1 boyunca Dogu Avrupa’nin cogu
yliziinii Bati’ya dondii; bu tutum, endiistriyel Bati’nin bir parcasi olmak anlamina geliyordu.”
(Cakar, 2014, s. 45) “1980'lerde yeni liberal ekonomi siyasetinin bir geregi olarak, devletlerin
kiiltiir konusundaki belirleyici rolii biiylik oranda 6zel sirketlere devredilmis; bu sayede, is
diinyasinin siyasi giicten aldig1 pay artmistir” (Yilmaz, 2014, s. 285).
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Neo-liberalizm, piyasa temelli ekonomik yaklagimi sanat diinyasina da tasimis ve ¢agdas
sanati, kapitalist sistemle uyumlu bir sekilde yeniden yapilandirma girisiminde bulunmustur.
“Neo Liberalizm sanat piyasasi olusturmak adina ac¢tig1 kanaldan, sistemine niifuz eden ¢agdas
sanatla onu satarak mesrulastirmaya ve sisteme dahil etmeye c¢alisarak bas edecegini
ummaktadir” (Erdogan, 2013, s. 97). Bu baglamda, sanatin ticari bir meta haline gelmesi,
neoliberal ekonominin sanat piyasasinda etkisini gostermeye baslamasiyla hizlanmistir. Liberal
siyasetin tiiketim odakli ekonomik politikalar iizerine hareket etmeyi hedefledigi diisiincesi
temel almirsa, bu kanali genisletmek ig¢in tiiketime Ozendiren kiiltiir politikalarina ihtiyag
duydugu dile getirilebilir.

Pazar ihtiyacindan dogan kiiltiir politikalarinin, kiiresel Olcekte gecerli olan yeni bir
tiiketim temelli kiiltiirii yaymay1 hedefledigi ifade edilebilir. Bu tiir politikalar, 6zellikle giyim,
yemek, eglence gibi tikketim aligkanliklarini doniistiirme yoluyla, toplumlarin geleneksel kiiltiirel
pratiklerinden uzaklastirilmasii tesvik eder. Kiiltiirlesme stireci biiyiik dlgiide tiikketim temelli
oldugundan kiiltiirel cesitliligin kaybolma riski ortaya c¢ikmakta, toplumlarin geleneksel
kimliklerini ve 6zgiin kiiltlirlerini koruma c¢abalarini zorlastirmaktadir.

Reagen’in 1980 sec¢imlerinde kampanyasini yiiriittiigii ekonomik model George Bush ve
John Anderson tarafindan "Biiylicii Ekonomisi", "Aynali Ekonomi" ifadeleri ile nitelendirildigi
goriilmektedir. 1980’lerle birlikte Amerika’da Reagan, Ingiltere’de Thatcher hiikiimetleri ile
birlikte sermaye kiiltiir hayatina miidahale etme maksadiyla bu alana yonelik yatirimlar yapmaya
baslandig1 anlasilmaktadir. Bunu, politik bir imajin bigimlendirilmesi ve satilmasi i¢in halkla
iligkiler firmalariin aktif bicimde kullanilmaya baslamasi izleyecekti (Harvey, 1997, s. 364).
“1980 sonras1 icin; serbest piyasa ekonomisinin sanata, sirketlerin politikalar1 dogrultusunda
miidahale ettikleri, edilgen konumdan c¢ikip etken konuma gectikleri bir donemin baslangici
oldugu séylenebilir” ( Akengin, 2016, s. 213). Devaminda sanat miizelerinin elit kesimle birlikte
orta kesime hitap etmeye baslayan halkla iliskiler araci kurumlarina doniistiigii ve ozel
sirketlerin kiiltiir alaninda bu pozisyona yonelik heveslerinde, siyasette erk sahibi olma fikrinin
etkili oldugu soOylenebilir. Baz1 sanat g¢evreleri, bu fayda odakli yaklasimi akillica bulmus
olabilir. Ancak bu durum, ayn1 zamanda sanatin bagimsizlig1 ve elestirel potansiyeli lizerinde
bask1 olusturabilecek bir mekanizmay1 da beraberinde getirmistir.

Neoliberal ekonomik modelin sermaye ve sanat iligkilerine yansimasi, O yillarda
Tiirkiye'de etkisini gostermigtir. Turgut Ozal’m uyguladigi ekonomi siyaseti sayesinde
zenginlesen bir gurup insanin ellerindeki paranin bir kismini sanat yatirimi olarak
degerlendirmis ve boylelikle 6zel sektoriin denetiminde sanat piyasasi olusmustur. (Marda,
2006, s. 76).

Sanatin dogas1 geregi, ifade ve gelisim acisindan 6zgiirliik¢ii bir ortama ihtiya¢ duydugu
aciktir. Ekonomik cevreler, sanat projelerine yatirim yaparak, sanatgilara ve sanat kurumlarina
finansman saglamakta bu sayede toplumsal sorumluluklar1 yerine getirme ve kendi imajlarini
giiclendirmektedirler. Siyasi ¢evrelerin sanat siyaseti anlayisi, iktidarda olmayanlar i¢in
muhalefet araci, iktidar temsilcileri i¢in ise icra tamitimi olarak sekillenmektedir. Bu durum
sanatin bagimsizligini ve elestirel potansiyelini tehdit eden bir mekanizmanin varligini giindeme
getirmektedir.

Gliniimiliz sanat diinyasi, kiiltiir endiistrisinin etkisiyle ticarilesmekte, bdylece sanatin
bagimsizligt ve 0Ozgiin kimligi zayiflatmaktadir. Sponsorluklarin sanati ve geng¢ sanatgilari
desteklerken, maddi kaygilar sanatsal iiretimi yonlendirebilmekte ve sanatin temel degerlerinden
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uzaklastirabilmektedir. Kiiresel sermaye kiiresel kiiltiirii yayginlastirmakta ve toplumsal
esitsizlikleri artirmaktadir. Bu durum, sanata yonelik yaklasimlarin sosyolojik agidan yeniden
degerlendirilmesi gerekliligini ortaya koymaktadir.

Sanatin Ozerkligi

Islimyeli (1976) sanat1; “Bir duygunun, bir tasarmin, bir giizelligin ortaya konulmasinda
kullanilan yontemin tiimii ve yaraticilik” olarak tanimlanmaktadir (s. 10). Sanat hosa giden
bigimler yaratma cabasidir. “Eski Yunandan itibaren insanlar sanatta bir geometrik kanun
bulmaya calismislardir; ¢ilinkii sanat gilizellik, giizellik de ahenk demek oldugundan; ahenk de
orantilarin gozetilmesinden dogdugundan, bu orantilarin degismezligini kabul etmek akla yatkin
olmaktadir” (Gombrich, 1986, 69,70). Sanatin yaratim siireciyle olan iligkisinin, sanat yonelik
tanimlarin ve agiklamalarin tasidigt masumiyetten uzaklasarak, faydaci bir boyut kazanmakta
oldugu goriilmektedir. Sanatsal tiretim ve tiikketim iliskilerinin; ekonomik, sosyal, dini ve siyasi
degisimlerden etkilendigi dile getirilebilir.

“Sanatin Ozerkligi egilimi, siyasal bir sanat programi olarak dogmustur. Basta gelen
sloganiysa ‘sanat i¢in sanat’tir” (Yilmaz, 2014, s. 289). Sanatsal 6zerklik, sanatginin iiretimlerini
eskinin tekrarina diigmeden, ilkelerinden ve sanatindan hicbir ¢evre ve fayda i¢in 6diin vermeden
gerceklestirmesi olarak tanimlanabilir. Picasso’nun (2001) “Hayir, resim evleri siislemek igin
yapilmaz. Diismana kars1 bir saldirma ve savunma aracidir resim.” (s. 166), ifadesi sanatin
ozerkligiyle iliskilendirilebilecek dikkat ¢ekici bir yorumdur.

Sanatin Ozerkligi diisiincesi Burjuvanin sanata ait politik tutumunun siire¢ igerisinde
gosterdigi  gelisimle de iligkilidir. 19.ylizyilin baglarinda siyaset giiciinii elinde tutan
Aristokrasinin siyasi egemenligini elde tutmak i¢in sanatla faydaci bir iliski i¢ine girdigi gz ardi
edilemez. “Sanat sanat i¢indir” sdyleminin yeni bir smif olarak ortaya c¢ikan burjuvanin,
aristokrasiye kars1 egemenlik miicadelesinin sonuglari icerisinde oldugu dile getirilmelidir. Fakat
kapitalizmle birlikte giic kazanan Burjuvanin zaman igerisinde Aristokrasinin izledigi yolu
izleyerek yeni bir sanat siyaseti sekillendirdigi, sanati kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmaya
odaklandigi ifade edilebilir.

Burjuvanin sanatla kurdugu iliskisi 6nceki egemenleri sanatla kurduklar1 fayda iliskisiyle
ayn1 baglamda, fakat daha giiclii gergeklesmistir. Bu siirecte “Sanat sanat i¢indir” sloganinin
genel olarak gecerliligini yitirdigi belirtilmelidir. Slogana dair elestiride bulunan kimi cevreler
sanat ve ticaret iliskisinin oldukca gelismis olduguna dikkat ¢cekmektedir. Elestirilerin odagini
olusturan temel durum sanat sponsorluk iliskileridir. Sanatin, maddiyat¢1 bir iiretim anlayisi
kazandig1 degerlendirilebilir. Sanatin bu yonelimi “Kiiresel sirketlerin sanat ve sanatcilar lizerine
tasarruf yapabilmesine imkéan tanimak noktasinda da elestirilmektedir. Hatta gergek sanatsal
degeri geri plana atarak, sanatin ve sanat¢inin firmalarin verdikleri deger ile degerlendirmelerini
beraberinde getirdigini savunmaktadirlar. Isletmelerin bu sekilde davranarak sanata miidahale
ettiklerini ve bunu da masum bir sekilde toplumsal kiiltiire katki olarak lanse ettiklerini
diistinmektedirler” (Wu, 1998 aktaran Alagoz ve Ekici, 2011, s. 194).

Sanatin Sermayeye Yonelmesi ve Sanat Pazari

1860'lardan itibaren modern sanat, endiistriyel ¢agin degisim dinamiklerine paralel olarak
gelisimini siirdiirmiis ve tiiketim toplumuna dogru ilerleyen sanat akimlari arasinda yerini
almistir. Erdogan (2013), bu siirecin empresyonizmle parlak bir baslangi¢ yaptigini ifade eder (s.
78). Empresyonizm, sanayilesmenin getirdigi toplumsal ve ekonomik degisimlerle sekillenen,
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geleneksel sanat anlayisindan kopusu simgeleyen bir akim olarak 6ne ¢ikar. Post modern
egilimlerle birlikte sanatin siyaset ve benzeri alanlarla iligkisiz ve bagimsiz olmasi gerektigi
diisiincesinin eski degerini kaybetmeye basladigi dile getirilebilir. “Yetenek ya da emek
sahiplerinin yiizii, giderek daha ¢ok sermayeye doner, ona endekslenir. Sermaye boyle bir isleyis
icin, igbirligini ve paylagimi tesvik eder” (Cakir, 2014, s. 63).

Sermayenin sanata yonelik davetkar c¢agris1 sonugsuz kalmamistir. Andy Warhol’un
“Piyasa sanati, Sanat’in ardindan gelen asamadir. Ben bu ise ticari sanat¢i olarak basladim ve
piyasa sanat¢ist olarak bitirmek istiyorum. Adina ister “sanat” densin ister bagka sey, ...
Piyasada iyi is yapmak, sanatin en biiyli—leyici yonil. ... para kazanmak sanattir, piyasada iyi is
yapmaksa en iyi sanattir” (Andy Warhol Aktaran Erdogan, 2013, s. 81) soylemleri bu yonelimin
ifadesidir.

Sirketlerin sanata yoOneliminde, sanatin artan popiilaritesi 6nemli bir etkendir. “Pazar
iligkileri i¢inde tiretilmeye baslayan sanat eserleri, pazarda alinip satilan iiriinler olarak meta
niteligi kazanmistirlar” (Karabacak, 2013, s. 67). Sanat, hem karli bir yatirim araci, hem de
sirketlerin elde etmek istedikleri imaj i¢in oldukca verimli bir kaynak niteligindedir. Sirketlerin
sosyal sorumluluk adi altinda sponsorluk faaliyetlerine katilmalari, yalnizca toplumsal katki
saglama niyetiyle degil, ayn1 zamanda reklamlarla elde edemeyecekleri bir sayginlik kazanma
amaci tasidigi seklinde degerlendirilebilir. “Kiiltiir ve sanat sponsorlugunun sirketlere cazip
gelmesinin nedenlerinden biri de, sirketlerin 6zellesme atmosferi sonucu, kendi giindemlerini
olusturma kolaylig1 saglamasidir” (Colgegen, 2008, s. 85).

Sirketlerin sanat siyasetleri, genel stratejilerinin, yani pazardan pay kapma hedeflerinin bir
parcasi olarak diisliniilmelidir. Bu da kagmilmaz olarak, sanatin bagimsizlik ve o6zerklik
idealleriyle catisabilecek bir duruma yol acar. “Haacke’nin isaret ettigi gibi (1993), bu sirketlerle
calismaya razi olan her sanat¢inin, onlarin sanat siyasetlerinin bir dislisi haline gelmeleri
demektir” (Yilmaz, 2014, s. 308).

20. yiizy1l veya Ikinci Diinya Savasi sonrasi sanat1 ifade etmek igin kullanilan, 6zellikle
1970 sonrast donemde ortaya c¢ikan sanat anlayiglarini kapsayan Cagdas sanat terimi,
modernizmin sonrasindaki sanat hareketlerini, toplumsal degisimler, teknolojik gelismeler ve
kiiresellesme gibi etkenlerin sekillendirdigi bir baglamda degerlendirir. Sanatin ticarilesmesiyle
beraber tiim diinyada galeriler, miizayedeler ve 0zel satislar kanaliyla, ticaret faaliyetlerinde
bulunan bir sanat pazari dogmustur. “Cagdas sanat pazar1 da antik degeri olan parcalar ve eski
ustalarin yapitlar1 ile modern sanati disarida birakarak, cogunlukla ge¢ 20. yiizyill sanat
yapitlariin alinip satildigi bir mecra olarak tanimlanir” (Bayrak, 2012, s. 241).

“Sanat¢inin ismi, sergiler, sanatta yeni egilimler, sanat tacirleri, koleksiyoncular,
elestirmenler, sanat tarihcileri, okullar, miizeler, galeriler, kurumsal ve bireysel yatirimeilar gibi
cesitli faktorlerden etkilenen sanat pazari, kurumsal ve ticari oyuncular tarafindan kontrol edilir”
(Robertson, 2005 aktaran Bayrak, 2012, s. 242). “Sanat pazarinin yapist birincil ve ikincil
pazarlart igeren ‘iki asamali bir sistemdir’” (McAndrews, 2010, s. 8). Birincil pazarda satis
direkt sanat¢1 tarafindan yapilir, ikincil pazarda ise satis galeri, miizayede ve 6zel satis gibi aract
kanallar tarafindan yapilir. Devletin ve devlete ait sanat kurumlarinin bu siirecgteki rollerinin,
ihtiya¢ duyulan yasal diizenlemeleri gerceklestirmek ve yapitlarin muhafazasini saglamak
oldugu sdylenebilir.

Sanat pazarin1 sermaye igin cazip kilan bir diger unsur, miidahalelere imkan veren esnek
yapisidir. Postmodern sanatla birlikte kavramsal yaklagimlarin 6ne ¢ikmasi, sanat eserlerine dair
27



geleneksel deger yargilarii koklii bir sekilde degistirmistir. Bu donemde, sanatin neyi
sundugundan ziyade, sundugu seyin hangi algi ve imzayla sunuldugu onem kazanmaya
baglamigtir. Sanat pazarinin hedef kitleye yonelik stratejik bir iiretim alanina doniistiglini
sOylenebilir. Sermaye sahipleri, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda sanat eserlerinin degerini
belirleyen imaj ve algi mekanizmalarini manipiile edebilir. Giinlimiiz kosullarinda sanat
pazarlarinin miidahalelere agik yapisi, sermaye i¢in cazip bir yatirnm alani olusturmustur.
Sanatin anlamini ve degerini ekonomik gii¢lerin sekillendirdigi bir yap1 gelismektedir.

Sanat sermayesinin pazardaki genis baglantilar1 sayesinde sanat olarak kabul edilmesini
istedikleri iirlinleri 6n plana ¢ikardig1 ve bu yolla sanat zevkini yonlendirmeye c¢alistigi yoniinde
iddialar sik¢a dile getirilmektedir. Sanat sermayesi, stratejik amaglarina uygun olarak sanatin
geng temsilcileriyle stratejilerine ilgilendigi, ¢aligmalarini satin alarak taninmalarini sagladigi,
iddialar arasindadir. Bu genglerin kamu ya da 6zel sanat temsilcilikleri tarafindan sponsorluk
araciligiyla desteklendigi, aract medya kuruluslar1 tarafindan bilinirliklerinin arttirildigr dile
getirilmektedir. BOylece eserleri her satista daha fazla para kazandiran yeni iireticilerin pazar
ekibine katilmalarinin saglandig1 degerlendirilmektedir. Bu varsayimlardan yola ¢ikilirsa, sanat
sermayesinin birlikte calistig1 sanatcilarin eserlerine uluslararas1 agilim kazandirmak yoluyla,
sanatgisinin  denetiminden c¢ikardigi ve sanatgilarini kazang siirecinin disinda biraktigi dile
getirilebilir.

Sanat alicisinin aligveris ihtiyacin1i doguran temel dirtiiniin prestij ihtiyaci oldugu
sOylenebilir. “Sanat yapitlar1 paketlenip indirimli fiyatlarla isteksiz izleyici kitlesine yutturulur
ve boylelikle sanat keyfi siradanlastirilir. Sanat bir metaya doniistiiriiliir, yani tiikketime uygun
bicimde hazirlanmis, kayda alinmis, endiistri {iretimine uyarlanmis, pazarlanabilir ve
degistirilebilir bir iiriin haline getirilir. Her sey, oldugu sey icin degil, degistirilebilir oldugu
siirece degerlidir” (Ozdemir, 2009, s. 74).

Kiiresel Sermayenin Hedefi ve Yontemi

Diinya genelini etkileyen c¢ok sayidaki degisim ve yeniden yapilanma bigimi
‘Kiiresellesme’ kavrami olarak nitelendirilmekte, bu kavram s6z konusu degisiklikleri ifade
etmektedir ( Cakir, 2014, s. 46). Kiiresellesme, diinya genelindeki ekonomik ve toplumsal
yapilarin birbirleriyle olan baglarinin genislemesine ve derinlesmesine neden olan bir siirectir ve
dogal olarak en dinamik giiciinii sermaye olusturmaktadir. Sermayenin serbest dolagimi
kiiresellesme ile birlikte hiz kazanmis, zenginlik ve ekonomik gii¢, ekonomik araclar1 daha etkin
bir sekilde kullanma gereksinimi duyan elit bir azinligin elinde toplanmaya bagslamistir.
Sermayenin kiiresel pazarlardaki hedefi daha yiiksek tiiketim oranlarina ulasabilmek ve daha
karl satiglar gerceklestirebilmektir.

Kiiresel sermaye, kiiresellesme siireciyle birlikte ticaret ve sanayi alanindaki ekonomik ve
ticari etkisinin yansira, kiiltiirel alanlarda da etkisini hissettirmeye baslamistir. Sirketlerin, farkl
iilkelerdeki kiltiirel faaliyetleri maddi olarak desteklemesi, = modernlesme adi altinda
gerceklestirilen maddi bir yatirim olarak degerlendirilebilir. Bu tiir destekler, sz konusu
tilkelerde ve topluluklarda kiiresel sermayenin beklentilerine uygun bir tiiketim kiiltiirii inga etme
amaci glitmektedir.

Kiiresel sermaye, teknolojik gelismeler, iletisim araglarinin nitelik kazanmalar1 ve
uluslararas1 ticaret anlagsmalar1 sayesinde ulusal sinirlarin ve yerel diizenlemelerin {izerinde
hareket etme kabiliyetini kazanmig durumdadir. Diinya'nin herhangi bir yerinde diledikleri gibi
yatirim yapabilme Ozgiirliigline kavusmus olan kiiresel sermayenin, yerel ekonomilere olan
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bagimliligt azalmis durumdadir ve yatirnmlarini anhik kar-zarar analizlerine gore
yonlendirilebilmektedir. Yerel ekonomilere yonelik olumsuz etkiler, is giicii haklar1 ve ¢evresel
stirdiiriilebilirlik gibi konular siire¢ icerisinde daha az énemli hale gelmistir. Kiiresel sermaye
“Cekip giderken cografyayi, mekanlari, ¢evreyi temizleme, onarma yiikiimliiliigii de duymaz.
Yani kapitalizm Oylesine esnektir ki, katiliktan dogan sorunlarla ugrasmasina gerek kalmaz”
(Bauman, 2012, s. 17,18).

Kiiresel sistemin merkezinde yer alan kiiresel medya aglari, bilgi yaymakla birlikte kiiresel
sermayenin ¢ikarlarina uygun bir kiiltiirel homojenizasyon siirecini de yonetir. Bu siire¢ kiiresel
sisteme direng gosterme potansiyeli olan yerel unsurlar1 zayiflatilmaya ya da kiiresel tiikketim
kiiltiirtine entegre etmeye yoneliktir. Aract medya, popiiler kiiltiiriin yayginlastirilmas: yoluyla
toplumlarin tiiketim aligkanliklari sekillendirilir ve kiiresel sermayenin taleplerine uygun bir
tiiketim kiiltiirii sekillendirir.

Kiiresel ekonomik sistemin, kentlesme ve sosyal diizenlemelerle tiikketim odakli kamu
alanlar1 yaratma c¢abasi dikkat ¢ekicidir. Aligveris merkezleri, markali kafe ve restoranlar, liiks
konut projeleri gibi Tiiketim kiiltiiriini tesvik eden mekanlar araciligiyla toplumsal yasami
sekillendirilmeye calisilmaktadir. Bu sistem igerisinde alim giicii yliksek kesimler daha kaliteli
hizmetlere erisebilmekte ve liikks tiiketime dayali bir yasam tarzini siirdiirebilmektedirler. Alim
giicli diisiik toplum kesimleri icin iiretemedigi kadar tiikketmeye yonelik yonlendirmeler asiri
tiikketim ve finansal sikisiklik gibi sorunlara yol agabilmektedir. Kiiresel sistem, herkesin tiiketici
oldugu, ancak tiiketim kapasitesine gore ayristirildigt bir yapiya neden olmaktadir. Kiiresel
sermayenin tiiketiciye sundugu se¢cme Ozgiirliigii iireticilerinin sundugu tiikketim segeneklerini
secme Ozglirliigii olarak tanimlanabilir.

Ulkemizde Sanat Desteginin Kokenleri

Osmanli doneminde padisahlar, kiiltiir ve sanat alaninda c¢alisan sanatgilari, bilim
insanlarin1 ve zanaatkarlar1 destekleyerek koruma altina almislardir. Bu kisilerden yetenekli
olanlar sarayda gorev almis ve "hassa" olarak adlandirilmislardir. Saray disinda calisan
sanat¢ilar ise maasa baglanarak padisahin himayesine alinmistir. El yazmasi eserlerin yazi, cilt,
siisleme ve minyatiir iglerini yapan sanatcilara "hassa nakkaslar1" denirdi. Osmanli sarayi, ayni
zamanda bir sanat akademisi gibi islev gormistiir; ancak padisahlar, destek verdikleri
sanat¢ilardan herhangi bir karsilik beklememislerdir. ( And vd, 1981, s. 18, 37).

Osmanli padisahlar, kiiltlir ve sanat1 desteklemek amaciyla sosyal amagl vakiflar kurmus
ve bu vakiflar araciligiyla gesitli maddi destek saglamislardir. Han, hamam, cami gibi
imarethaneler icerisinde kurulan kiitiiphaneler ve kitapliklar, bu destegin Onemli
orneklerindendir. “Cumhuriyet doneminde kiiltiir ve sanat alanindaki bircok kurum,
imparatorluktan miras alinmis, bir kismi da genc¢ Tiirkiye’nin, Cumhuriyet ve Atatiirk
devrimlerinin bir tiriinii olarak olusturulmustur” (Aksin, 1995, s. 394).

Geng Tiirkiye Cumhuriyeti, 1927 tarihli bir yasayla sanatg¢ilar1 desteklemek amaciyla her
yi1l diizenlenen sergilerde basarili sanatcilarin eserlerini satin alarak devlet miizelerine
kazandirmis ve sanatcilar odiillendirmistir. Bu girisim, resim sanatini tesvik etme ve sanatgilara
maddi destek saglama amagli onemli bir adimdi.

Cumhuriyet sanat1 ve yetenekli gen¢ sanatgilart desteklenmesi maksadiyla 6nemli yasal
diizenlemeler yapmustir. Ilk olarak 1948'de cikarilan 5245 sayili yasa, yetenekli genglerin
yurtdiginda sanat egitimi almalarin1 saglamak ig¢in olusturulmustur. Ardindan, 1956 yilinda
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cikarilan 6660 sayili yasa, bu uygulamanin kapsamini genisletmis, daha fazla sanat¢inin
yurtdisinda egitim almasina imkan tanimistir. Sanat alaninda bu gibi girisimler, Cumhuriyetin
sanat1 uluslararasi diizeyde ilerletme hedefinin bir parcasi olarak degerlendirilmelidir.

1950’lerde ilki Maya Sanat Galerisi olmak {izere, biiyiik illerde 6zel galeriler kurulmustur.
Kurulan bu 6zel sanat galerileri sanatin daha genis kitlelere ulasarak, elitlerin ugrasi olmaktan
cikmasini saglamistir. Bu galeriler koleksiyonculugun ve sanat yatirimciligimin baslamasinda
oncii role sahiptir. 1950'li yillarda Tiirkiye'de, devletin destegi disinda sanat kurumlarina ilk kez
0zel kuruluslarin sponsorluk yaptig1 goriilmektedir. Bu baglamda, Tiirkiye’nin ilk 6zel tiyatrosu
olan Kiigiik Sahne, 1951 yilinda Muhsin Ertugrul'un yonetiminde ve Yapi Kredi Bankasi'nin
destegiyle kurulmustur. “Yap1 Kredi Bankast Muhsin Ertugrul’un ilk renkli Tiirk filmi olan
‘Halict Kiz> (1953) filmine de sponsor olacaktir” (Onaran, 1981, s. 312). Siire¢ igerisinde
“Bugiinkii adiyla Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin bilinyesinde devlet, sanatla ilgili ¢aligmalari
dogrudan kendi destekleyici yonetimine almistir (And vd, 1981, s. 140).

Giliniimiizde Kiiltiir ve Turizm Bakanligi ile birlikte vakiflar ve 6zel sektor kiiltiir, sanat ve
birgok alanda destek faaliyetleri yiirlitmektedir. Tirk Egitim Goniillilleri Vakfi, Vehbi Kog
Vakfi, Haci Omer Sabanci akfi, Dr. Nejat Eczacibas1 Vakfi, Tema Vakfi, Florence Nightingale
Vakfi tilkemizde faaliyet gosteren bu vakiflardan bazilaridir

Kiiresel Sermayenin Sanat ve Reklam Yoluyla Halka Ulasma Cabasi

Kiiresel sermaye, ideolojisini yaymak i¢in halkla iligkiler ydntemlerini kullanarak
tiiketicilere yalnizca {irtin degil, bir yasam tarzi da satmaktadir. Sirketler, bu amacla hedef
kitlelerine yonelik sponsorluk calismalarina yonelir. Adorno ve Horkheimer, kiiltiir endiistrisini,
kitlelerin aldatilmasi olarak degerlendirir.

“Debord (2006),biitiiniiyle meta haline gelen kiiltiiriin gdsteri toplumunun da en {inlii
metast olmak zorunda oldugunu belirtmektedir. Reklam, tiiketim odakli bir yasam tarzini
destekleyen metalarin tanitiminda etkin bir sekilde kullanilmaktadir. Sanat, kiiltiirel bir iiretim
formu olarak reklamin iiretiminde 6nemli bir esin kaynagi olmustur” (Karabacak, 2013, s. 68).
Kiiltiir endiistrisi, reklam yoluyla kiiresel kiiltiire ait tiretimlerin istekle talep edilmesini amaglar
ve reklam, tiiketici e8ilimlerini yonlendiren sihirli bir ara¢ olarak goriiliir. Arzu edilen sihirli
etkinin ortaya ¢ikmasinda basarili reklam uygulamalarmin yani sira sanata basvurulmasinin
onemli pay1 vardir.

Kiiltiir endiistrisi, tiiketici gereksinimlerini yaratarak yonlendirir, siirekli vaatlerle aldatir
ve kiiltiirii metalastirir. Sanatin elestirel ve 6zgiin yanlarini kaybettirir, agki basitlestirir ve yapay
hazlar1 6n plana ¢ikarir. Cinsellik 6zellikle sinemada seri iiretim haline gelir, tiiketiciler
edilgenlestirilir ve giildiirii aldatma araci olarak kullanilir (Ozdemir, 2009, s. 75).

Horkheimer ve Adorno (2010), reklami, kiltlir endiistrisinin yasam iksiri olarak
nitelemektedirler. Bu baglamda reklam, kiiltiir endiistrisinin ayakta kalmasini saglayan katalizor
bir giic olarak degerlendirilebilir ( Karabacak, 2013, s. 65). Sponsorluk, sirketler i¢cin medya ve
reklam destegiyle giic saglar. Kalic1 bir imaj hedefinde, medya ve reklam, sirketler i¢in biiyiik
onem tasir. Reklam, markay: tanitir, sirketin imajimi giiclendirir ve tiiketiciyi iiriinlerine
yonlendirir.

“Pek ¢ok kurum ya da kurulus hedef kitlelerinin anlayis, sempati ve destegini belirli
yontemler kullanarak elde etmek ve yaratilan bu destegi, imaji devam ettirmek i¢in yeni
yaklagim yoOntemlerinden veya araglarindan yararlanmaktadir” (Colgegen, 2008, s. 1).
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Sponsorluk faaliyetlerinin sosyal sorumluluk yoniiyle sirketlerin imajima katkida bulunmanin
yani sira, reklam faaliyetlerinin sirketlere maliyetine kiyasla, olduk¢a ucuz bir reklam yontemi
oldugu ifade edilebilir. “Firma ve markalar drama yapimcilart ile yaptiklart anlasmalar
cercevesinde, sponsorluk ve iiriin yerlestirme uygulamalariyla tiiketiciyle bulugsmaktadirlar. Bu
anlasma sayesinde yiiksek yapim maliyetleri hafifletilerek, ortaya c¢ikan sanatsal sununun
stirekliligi saglanmaktadir” (Alagoz ve Ekici, 2011, s. 196).

Radyo ve televizyon programlari da sirket sponsorluklarinda ilgi gosterilen bir alan haline
gelmistir. Reyting basarisi, bu programlara sponsor olan sirketlerin etkili bir taninim yapmasina
olanak verir. “Bunlar; tiitiin ve alkol gibi reklam yasagi olan iiriinlerin bir sekilde gorsel
medyada yer almasini saglamak, reklami duyurmak, {iriinleri tanitmak, yeni bir iiriin tanitmak ve
diger reklam olanaklarini yaratmaktir” ( Colgecen, 2008, s. 40).

Bienaller yerli ve yabanci sirketlerin destekleriyle gergeklesen sanat etkinlikleridir.
“Tiirkiye sanat ortaminin disariyla bagini as1l kuran etkinlikler zinciri kuskusuz 1987'de istanbul
Kiiltiir Sanat Vakfi aracilig1 ile diizenlenen Uluslararas: Istanbul Bienali olmustur (bir y1l énce
Ankara'da Kiiltir Bakanlig: tarafindan Uluslararast Avrasya Bienali baglatilmig, ama yalnizca
dort kez yapilabilmistir” (Yilmaz, 2014, s. 302).

Miizeler, bienaller, sanat galerileri ve daha bir¢ok kiiltiir sanat ve spor icerikli faaliyetler
tanitim i¢in 6nemli organizasyonlardir. “Sadece organizasyon Oncesinde degil ayni zamanda
organizasyon siirerken de davetliler arasinda yer alan medya mensuplart vb. gibi katilimecilar
sayesinde sanatsal bir amaca hizmet eden, bu ticari faaliyetin tanitim1 ve iletisimi saglanarak,
vaat edilen deneyimin kulaktan kulaga yayilmasinda etkin bir rol iistlenirler” (Demirddven ve
Odekan, 2008 Aktaran Alagdz ve EKici, 2011, s. 199).

Giliniimiizde sirketler pazarda rekabet giiclerini arttirabilmek icin, bilimsel ve sanatsal
alanda farkl disiplinlerin bir arada kullanildig1 reklam yontemlerini tercih etmektedir. Reklam
sektorii, glizel sanatlara vurgu yapilan reklam uygulamalarinin amaglanan imaj1 gliglendirmek
konusunda daha basarili sonuglar dogurdugunun farkindadir. Son donemde reklam
uygulamalarinda giizel sanatlarin etkin bir sekilde kullanildig: goriilmektedir.

Sponsorluk Nedir?

“Sponsorluk sézctigii Latince “agir vaat” anlamina gelen spondere sdzciigiinden
gelmektedir. Hiristiyanlik baglaminda dua, yalvaris, yakari sponderis’e dayanmaktadir”
(Colgegen, 2008, s. 13). “Sponsorluk etkinlikleri, firmalarin adin1 duyurmada etkili olan reklam
ve tanitimin Gtesinde, kamuoyu yarar1 diisiiniilerek, sayginligir gelistirmek, topluma hizmet
sunmak amaciyla yapilan etkinliklerdir” (Aydede, 2002, s. 169). “Sponsorluk, yer ve zaman
satin almaksizin isletme amaglarina yonelik olarak bir takim gosteri ve olaylara yapilan
yatirimlardir” (Tek ve Ozgiil, 2005 Aktaran Alagdz ve Ekici, 2011, s. 193 ). Sirketlerin, hedef
kitle iizerinde olumlu imaj elde etme ¢abasiyla toplumda olumlu bir imaj kazanmak ve bu imajla
mal ve hizmetlerinin tercih edilmesini saglamak amaciyla kiiltiir, sanat ve spor faaliyetlerine
verdikleri maddi destek, sponsorluk olarak tamimlanabilir. Ozel sektdrde yaygimnlasan bu

sponsorluklar, uzun vadede hedef kitlenin satin alma tercihlerini etkilemeyi amagladig ifade
edilebilir.

Sponsorluk, genellikle kiiltiir ve sanat etkinlikleriyle iliskilendirilse de, yerel etkinlikler ve
dini topluluklar gibi farkli alanlara da yayilmistir. Bu genisleme, sirketlerin 6zel nitelikteki
topluluklara ulagmasini saglar. Sosyal sorumluluk sponsorluklari, sirketlerin yalnizca kar odakli
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olmadiklart izlenimini vererek hedef kitleyle daha sicak bir bag kurmalarina yardimer olur.
Ancak, sirketlerin iiretim faaliyetleri ve sponsorluklar1 arasinda uyumsuzluk olmamalidir, aksi
takdirde kitlenin sponsorluk faaliyetinin samimiyetini sorgulamasina yol agabilir.

“Eski ¢aglarda soylularin ve kraliyet ailelerinin herhangi bir beklentileri olmadan kisi,
grup ya da faaliyetleri desteklemeleri mesenlik faaliyetleri i¢inde degerlendirilmistir. Dolayisiyla
mesenlik faaliyetleri sanat koruyuculugu anlaminda kullanilmistir. Bunun nedeni, Roma
imparatoru Augustus’un yakin dostu ve kiiltiir islerini yonetmeyi gorev verdigi danismani1 Gaius
Clinius Maecenas’ (M.0.70-M.0.8) dénemindeki bilim ve sanat adamlarimi korumasindan ileri
gelmektedir” (And vd, 1981, s. 30 ). Donemin “Horace ve Virgil gibi cagdas sairlerinin maddi
destekeisi olan Gaius, giizel sanatlarin bonkoér koruyucusu olarak bilinir” (Tench, Yeomansh,
2006 aktaran Colgecen, 2008, s. 11).Mesenlik, bu yoniiyle sanat koruyuculugu ya da sanat
hamiligi anlaminda kullanilan bir kavram haline gelmistir.

Sanat tarihinde, Mediciler ailesi sanata verdikleri biiyiik destekle anilir. Bu giiclii hanedan,
sanat himayesi i¢in biiyiik paralar harcamis ve himayelerine aldiklar1 sanatc¢ilara 6énemli maddi
ve manevi destekler sunmustur. Sanatgilar da bu destegin karsiliginda Medicilerin beklentilerini
dikkate alarak eserler iiretmislerdir.

“Mediciler aristokrat veya soylu degildiler. Apenin Daglar etegindeki Mugello
Vadisi’nden geliyorlardi. Buna ragmen zamanla sadece Floransa’da ve Toskana topraklarinda
degil, biitiin italya ve Avrupa iizerinde sanat sayesinde etkin olacak bir saltanat kurmuslardir ve
Mediciler, soylu olmamalarinin ag¢igini, modern miizeler ve koleksiyonlar ¢igirin1 acan
girisimleriyle kapatmiglardir” (Metan, 2014, pl). “Mediciler, Avrupa’nin en biiyiik sanat
koruyuculari arasinda yer alirlar. Medici hanedanliginin hemen hemen her {iyesi dogustan sanata
tutkun, donemin deha sanatgilarina gereken ilgiyi gosteren yetkin kisilerdir” (Baraz, 2008, p1).

“Diinyaya ‘aydinlanmay1’ getiren sanat devrimine Medici ailesi imza atmustir. Ozellikle
resim ve heykelde sanat tarihinin en giizel, en gorkemli yapitlar1 Floransa’ya kazandirilmistir.
Kentin sokaklar1 ve meydanlar1 birer agik hava miizesidir. Medici’ler bu giin hala yerkiirenin en
biiyiik isimleri olan sanat¢ilara olanak saglayarak muhtesem eserleri yaratirmistir (Civaoglu,
2015, p4).

“Michelangelo’dan Leonardo da Vinci’ye kadar sanat tarihinin dahileri Mediciler’in
korumasi altina girdiler. Bu devrimei sanatgilar, Medicilerin saraylarinda yasadilar, atolyelerinde
iirettiler” (Metan, 2014, p9). Medicilerin sanata verdikleri destek 6zel bir nitelik arz eder. Bu
destegin boyutu ve bi¢imi de olduk¢a ¢arpicidir. “Gerek Michelangelo orneginde, gerekse
Galileo’nun durumunda Mediciler koruyucusu olduklar1 bu kisileri savunmak i¢in olaganiistii
zahmetlere girmislerdir. Floransa’nin hakimi olmalarini saglayan papaliga kars1 ¢ikan, Kilisenin
ogretilerine ve emirlerine agik¢a karst gelmis birini cezadan kurtarmaya calismak yetmezmis
gibi, ev hapsi cezasina karar verilikten sonra bile Galileo’nun olduk¢a konforlu bir yasam
stirebilmesine 6zen gostermislerdir” (Kamoziit, 2015, s. 36).

Degerlendirmede bulunurken, sponsorluk olgusunu sosyal sorumluluk kapsaminda goéren
yaklagimlar1 da dikkate almak gerekir. Sponsorluk, toplumsal sorumluluk ve halkla iliskiler
kavramlarmin kesistigi onemli bir alandir. Bu yaklasgimlar, sponsorluk faaliyetlerinin arka
planinda yalnizca ekonomik ¢ikarlarin degil, topluma katki saglama niyetinin de yer aldigini
gosterir. Sanat etkinliklerine verilen sponsorluk destegi, toplumsal kiiltiiriin gelisimine katkida
bulunur. Sponsorluk, 6zellikle sosyal sorumluluk projelerinde devletin ya da kurumlarin eksik
kaldig1 alanlara destek saglayarak topluma katkida bulunmay1 amaclar. Bu baglamda, sponsorluk
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yalnizca bir marka bilinirligi stratejisi degil, ayn1 zamanda toplumsal fayday1 dnceleyen iyilik¢i
bir yaklasgimdir. Sanat, spor, egitim gibi alanlarda yapilan sponsorluk faaliyetleri, topluma deger
katarken kurumlarin sosyal sorumluluk bilincini de pekistirir. (Susar, 2003, s. 57).

Bu konuda birinci kaynak olarak nitelendirilebilecek aile sirketi yoneticilerinden Batu
Aksoy (2016), “Sosyal sorumluluk projelerini her sirkette ayr1 ayr1 ele aliyoruz. Yapimiz ortakli
oldugu i¢in ortagimizin global KSS stratejisi dogrultusunda yapiyoruz. Kendimizin yonettigi
sirketlerde de sanata 6nem veriyoruz. Egitim ile ilgili yardimlar yapiyoruz” (s. 23) ifadelerini
dile getirmektedir. Sanat, egitim, saglik ve spor alanlarindaki sponsorluk faaliyetleri, toplumsal
gelisim ve kiiltiirel zenginligin artirilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Ozellikle kiiltiir ve
sanat projelerine yonelik sponsorluklar, bir¢ok bolgede daha Once miimkiin olmayan ilk
nitelikteki etkinliklerin hayata gegirilmesine vesile olmustur.

Toplumda orgiitlenme bilincinin artmasi, bireylerin siyasal tercihlerle iktidara muhalefet
etme giiclinii artirmis, bu da kamu kuruluslar1 ve sirketleri kamuoyunun goriislerine daha fazla
onem vermeye zorlamistir. Bu gelisme, halkla iligskiler kavramini 6n plana ¢ikarmig, kurumlarin
kamuoyuyla etkili ve giivenilir iletisim yollar1 aramalarina neden olmustur. Halkla iligkiler, bu
baglamda toplumun taleplerini anlama ve onlara duyarli sekilde yanit verme islevi kazanmstir.
Demokrasi gelenegimiz, halkin baski grubu olarak orgiitlenmesi, ekonomide farkli amaglara
sahip gruplarin ortaya ¢ikist ve kitle iletisim araclarinin gelismesi, kamu ve 6zel sektoriin halkla
iligkilere 6nem vermesinde baslica etkenlerdir. Bu unsurlar, kurumlarin topluma daha etkili ve
duyarl iletisim kurma ihtiyacini artirmistir (Kazanci, 2002, s. 11,12).

Sirketlerin bagis faaliyetleri, topluma genellikle karsiliksiz bir iyilik olarak sunulsa da,
sponsorlugun ardinda farkl bir gercek yatmaktadir. Sponsorluk, sosyal sorumluluk ¢ergevesinde
yapilsa bile, firmalar i¢in ayn1 zamanda bir tanitim firsati saglar. Bu durum, sponsorlugun
aslinda karsiliksiz bir destek olmadigini ve firmalarin bu faaliyetlerden dolayli kazang elde
ettigini gostermektedir. “Boyle isletmeler, sanata destek veren, toplumda kiiltiirel dokuyu
umursayan ilerici bir imaj kazanirlar. Ustelik bu tarz sponsorluklar, devamlilik gdsterdiginde
sponsorluk yapilan sanatin sayginlig1 isletme ile birlesecektir” ( Alagéz ve Ekici, 2011, s. 93).
“Bu yontem, kuruluslarin uzun vadede daha istikrarli bir sekilde kar etmelerine olanak
saglamaktadir” (Kazanci, 1996, s. 50). Diinya genelinde sponsorlugun gelisimine bakildiginda,
Ozel sektoriin kiiltiir ve sanat alanindaki sponsorluk etkinliklerinin, sadece destek amaci
tasimadigl, ayn1 zamanda iktidarda dolayli yoldan sz sahibi olma ve kendi glindemini
olusturma ¢abasiyla yapildigr goriilmektedir. (Colgecen, 2008, s. 65).

Bireylerin iiriin tercihi, bilinir markalar i¢erisinde alim giiglerine uygun olanlarin seg¢imine
yoneliktir. Isletmelerin sponsorluktan kisa vadeli beklentisi ise iyi bir imaj ve itibar
kazandirmaktir. Sponsorluk sayesinde, toplumun onyargiyla yaklastigi alkol ve sigara iireticisi
sirketler bile sempati kazanabilir. Ancak, sponsor firmanin ve sponsor olunan etkinligin
imajlarinin ortiismesi onemlidir. Aksi takdirde, algi sapmalar1 meydana gelebilir ve bu durum,
hedef kitlenin satin alma tercihlerini olumsuz etkileyebilir.

Sirketler, kiiltiir ve sanat sponsorluklarini iletisim ve ekonomik hedeflerine gore
degerlendirirler. Sponsorluk faaliyetlerinde, kurumun misyon ve vizyonunun miisteri profiline
uygun olmasina, etkinlikteki ekiplerin profesyonelligine, medyanin ilgisine, imaj kazancina ve
kar-zarar hesaplarina dikkat ederler. Bu sayede, etkinlikler araciligiyla izleyicilerden maddi
fayda saglarlar. Kiiltiir sanat sponsorluklar1 genellikle iist sosyoekonomik kitleyi hedef alir ve is
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diinyasiyla iyi iliskiler kurma firsati sunar. Ozellikle bankalarin bu tiir sponsorluklari bu
stratejiyle yapilir.

Sanat ve Sponsorluk iliskilerine Genel Bir Bakis

Kiiltiir ve sanat sponsorluklarinin genel olarak akla gelebilecek sanat dallarinin hepsini
kapsadigi, ozelde ise gelecek vadeden geng sanatcilart destekledigi sOylenebilir. Kiiltiir sanat
sponsorluklar1 sirket imaj1 i¢in fazlaca yararli olmaktadir. Resim sanati sponsorluklari, miizik
organizasyonlari, tiyatro ve sinema sponsorluklart bu baglamda dile getirilebilir.

Kiiltiir ve sanat sponsorluklarinin genel olarak akla gelebilecek sanat dallarinin hepsini
kapsadigi, 6zelde ise gelecek vadeden geng sanatcilari destekledigi sdylenebilir. Kiiltiir sanat
sponsorluklart sirket imaj1 i¢in fazlaca yararli olmaktadir. Resim sanati sponsorluklari, miizik
organizasyonlari, tiyatro ve sinema sponsorluklari bu baglamda dile getirilebilir. Amerika’da
sanat sponsorluguna en c¢ok yatirim yapan kuruluslar, “Exxon ve Mobil Petrol kuruluslaridir.
Britanya’da 1987°de tiimiiyle 6zellestirilen British Petroleum (BP), British Telecom’la (BT)
birlikte tilkedeki en biiyiik sanat sponsorlarindan biridir. 1990’dan beri BP, her seferinde ancak
beste biri teshir edilen Tate Gallery Koleksiyonu'nun sergilenmesi isinin sponsorlugunu
iistlenmektedir... ABD’de, Marlboro, Benson& Hedges ve Virginia Slims gibi markalar1 da
tireten Philip Morris diinyanin en biilyik tiitin holdingidir. 1960’lardan bu yana Holding, sanat
sponsorlugundan, ozellikle de gorsel sanat sponsorlugundan ¢ikar saglamakta ustalasti. 1990
yilinda iilkedeki sanat kurumlarma 15 milyon dolar verdigi tahmin ediliyor. 1980’lerin
baslarinda Britanya’da... Londra’nin 6nemli orkestralarindan iicli cOmert tiitiin sirketleri
destekleniyordu ” (Wu, 2014, s. 215, 216, 218). “Akbank Sanat’in Caz Festivali, Oda Orkestrasi
gibi etkinliklere sponsor olmasi ya da Coca Cola’nin ve Kog¢ Grubu’nun iiniversitelerin genglik
festivalleri kapsaminda sponsorluk hizmeti sunmalar1 ve ayni sekilde Avea’nin Harbiye Agik
Hava konserlerine sponsor olmasi bu kapsamda degerlendirilebilecek faaliyetlerdendir” (Alagoz
ve Ekici, 2011 s.195, 196).

Sponsorluk, 6nemli sanat dallar1 arasinda yer alan tiyatrolarin 6nemli bir pargasi haline
gelmigstir. Sanatin bir¢ok dalinda oldugu gibi, tiyatro tercihlerinde agizdan agiza iletisim, arkadas
tavsiyesi ve elestirel yazilar gibi faktorler 6nemli rol oynamaktadir. Yapilan bir arastirma, bir
tiyatro oyununu izleyen kisilerin yorumlarinin, diger insanlarin tercihleri iizerinde %22 oraninda
etkili oldugunu gostermistir (Erdogdu, 2007, s. 83 ).

Sinema sponsorluklari, kiiltiir endiistrisinin en fazla fayda sagladigi sanat sponsorlugu
yontemleri arasinda yer almaktadir. Sinema organizasyonlari, ekonomik ve benzeri engellerle
karsilasan kimi sirketler icin vazgecilmez bir firsat olarak degerlendirilmektedir. Uriin
yerlestirme yontemi tiiketicinin {iriin tercihlerini etkileyebilme potansiyeline sahiptir. “Ingiltere,
Fransa, Ispanya gibi pek ¢ok Avrupa iilkesinde oldugu gibi, Tiirkiye’de de tiitiin ve alkol
reklamlar1 yazili, gorsel ve isitsel medyada yasaktir. Bu yasak, iireticiler tarafindan sponsorluk
sayesinde agilabilmektedir. Bu nedenle, sponsorluk, bu iireticiler ve imalatcilar tarafindan yaygin
bir sekilde kullanilmaktadir ve iirlin medyada bir sekilde goriilebilmektedir” ( Colgegen, 2008, s.
40).  Sinema yapimindaki yliksek maliyetleri diisliren bu iliski yapimcilara ve sirketlere
karsilikli fayda saglamakta, sinemanin siirekliligine olanak vermektedir.
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Sanat ddiilleri, kendilerini sanat otoritesi olarak géren kurumlar ve sponsorlar i¢in sosyal
sorumluluk adi altinda giiclii bir imaj yaratma olanagi saglar. Odiil kazanan sanatcl,
caligmalarint daha yiiksek fiyatlarla satabilir. Alanin razi, verenin razi oldugu bu
organizasyonlarda sanat etigindeki kayiplar géz ardi edilirse, kaybeden yoktur. En dikkat ¢ekici
orneklerden biri Turner 6dilidir “Britanyali veya Britanya’da yasayan 50 yas alt1 sanat¢ilara
verilen Turner Odiilii, cagdas sanattaki yeni yonelimlere dikkat ¢ekmeyi amaglayan ve cagdas
sanat egilimlerine yon veren en etkili sanat ddiillerinden biridir. Turner Odiilii’niin ‘en iyi’ sanati
veya sanatclyl sec¢ip segmemesi, tartismali ve baska bir g¢alismanin konusudur; burada
okuyucunun dikkatinin ¢ekilmeye ¢alisildigi nokta, her yil 90.000 civarinda izleyiciyi Tate
Britain’e ¢eken (Tate, 2010) Turner Odiilii’niin ekonomik ve politik giicii ile ddiiliin Tate’in
markalama araci olarak kullanilmasidir’(Bayrak, 2012, s. 249). “Diger yandan, kiiltiir ve sanat
sponsorlugu yapan sirketler miize ve galerilerle igbirligi yaparak hiimanist bir anlayisi
paylastiklart izlenimi vermekte, oysaki bunu yapmakla 6zel ¢ikarlarinin {izerini, evrensel bir
ahlak cilastyla orttiikleri yoniinde bir goriisle de elestirilmektedirler” (Colgecen, 2008, s. 44).

Ulkemizde Kiiltiir Yatirimeihgim Tesvike Yonelik Yasal Diizenlemeler

Sponsorluk alaninda gergeklestirilen faaliyetlerin sirketlere sagladig vergi muafiyetleri bir
baska kazang yontemi olarak dile getirilebilir. Tiirkiye’de sadece sponsorlukla ilgili bir yasa
olmamakla birlikte, Kiiltlir yatirnmeiligin1 ve girisimlerini tesvik amaciyla, 21.07.2004 tarihinde
yayinlanan 5225 Sayili Yasa, 28.07.2004°de 5226 Sayili Yasa, 31.07.2004’de 5228 Sayili Yasa
ile yirlrlige girmistir (Colgegen, 2008, s. 91). Yasa, ozel sektoriin kiiltiir ve sanat
etkinliklerine yonelik sponsorluk destegi ve tarihi degerdeki kiiltiirel varliklarin korunmasina
yonelik faaliyetleri kapsaminda hak kazanabilecekleri vergi indirimlerini diizenlemektedir.

“Madde-1: Bu Kanunun amaci; bireyin ve toplumun kiiltiirel gereksinimlerinin
karsilanmasini; kiiltiir varliklar1 ile somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasimi ve
strdiirtilebilir kiiltiiriin birer 6gesi haline getirilmesini; kiltiirel iletisim ve etkilesim ortaminin
etkinlestirilmesini; sanatsal ve kiiltiirel degerlerin tiretilmesini, toplumun bu degerlere ulasim
olanaklarinin yaratilmasi ve gelistirilmesini; lilkemizin kiiltiir varliklarinin yasatilmasi ve iilke
ekonomisine katki yaratan bir unsur olarak degerlendirilmesi, kullanilmas: ile kiiltiir
merkezlerinin yapimi ve isletilmesine yonelik kiiltiir yatirimi ve kiiltlir girisimlerinin tesvik
edilmesini saglamaktir” (5225 s.k, 2004, s. 1).

Kisi, grup, kurum ya da 6zel sektor kuruluslarinin, Tiirkiye’nin zengin kiiltiirel birikimine
ve mirasma sahip c¢ikilmasint ve bu alanlara yatirnm yapilmasmi O6zendirici bu yasal
diizenlemeler, kurum ya da kuruluslar icin ayni zamanda sosyal sorumluluk anlayisinin
yerlesmesine katkida bulunmaktadir. Amerika ve Ingiltere’de drnekleri goriilen bu tiir tesvikler
araciliglyla ozel sektor kuruluslari, hem, toplumsal yasami anlamlandiran, gelistirip,
zenginlestiren kiiltiir ve sanat calismalarina katkida bulunacaklar, hem de kiiltiir ve sanati
desteklerken, kurulus olarak, vergi indiriminden yararlanabilecekler. Bu tesviklerden
yararlanabilmek i¢in kuruluglar, Kiltiir Yatinmi: ya da Kiltiir Girisimi Belgesi almasi
gerekmektedir (Saglam, 2004, p. 3).

5225 Sayili kanunun 4. Maddesi tesvik konularini1 kapsamaktadir

Madde 4- Bu kanunda belirtilen kiiltiir yatirimi ve girisimi kapsamindaki tesvik veya
indirime konu olacak faaliyetler sunlardir

«  Kiiltiir merkezlerinin yapimi, onarimi ve isletilmesi,
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» Kiitiiphane, arsiv, miize, sanat galerisi, sanat atolyesi, film platosu, sanatsal tasarim
linitesi, sanat stiidyosu ile sinema, tiyatro, opera, bale, konser ve benzeri kiiltiirel ve sanatsal
etkinliklerin ya da iirlinlerin yapildigs, tretildigi veya sergilendigi mekanlar ile 6zel arastirma,
egitim veya uygulama merkezlerinin yapimi, onarimi veya isletilmesi,

» Kiltliir varliklar1 ile somut olmayan Kkiiltiirel mirasin arastirilmasi, derlenmesi,

belgelendirilmesi, arsivlenmesi, yayinlanmasi, egitimi, 6gretimi ve tanitilmasi faaliyetleri ( 5225
s.k, 2004, s. 2).

Ilgili kanunun 5. Maddesinin b bendi Gelir vergisi ve stopaj indirimini konu edinmektedir.
“Gelir vergisi ve stopaj indirimi; bu Kanun uyarinca belge almis kurumlar vergisi miikellefi
yatirime1 ve girisimeilerin, ilgili idareye verecekleri aylik sigorta prim bordolarinda bildirdikleri,
miinhasirsan belgeli yatirim ve girisimde ¢.alistiracaklar is¢ilerin {icretleri {izerinden hesaplanan
gelir vergisinin, yatirnm asamasinda ii¢ yili asmamak kaydiyla %50’si isletme asamasinda ise
yedi yili agsmamak kaydiyla%25°’i, verilecek muhtasar beyanneme iizerinden tahakkuk eden
vergiden terkin edilir” (5225 s.k, 2004, s. 3).

Kanunun d bendi su bedeli indirimi ve enerji destegi konuludur. “Su bedeli indirimi ve
enerji destegi; kiiltlir yatirnmi ve girisimleri; su iicretlerini yatirnm veya girisimin bulundugu
yorede uygulanan tarifelerden en diisiiglinli 6derler. Bu yatirim veya girisimin elektrik enerjisi
ve dogalgaz giderlerinin %20’si bes y1l siireyle Hazinece karsilanir” (5225 s.k, 2004, s. 3)..

Problem cilimlesi, Girisin son paragrafi olarak verilmelidir. Nigin bu problemin ele alindig1
Girig’te deginilen bilgilerle gerekgelendirilerek agiklanmalidir.

YONTEM

Bu aragtirma, nitel yontemde olup literatiir tarama, durum caligmasi ve iligkisel arastirma
metotlart kullanilarak yapilandirilmistir. “Veriler, kuramsal kaynaklar ve ilgili arastirma
raporlarin1 iceren alan yazin taramasi yontemiyle toplanmistir. Literatiir taramasi, sizin
ilgilendiginiz konuya iligkin bilgileri bulmanizi, arastirmaniza kuramsal bir temel
kazandirmanizi ve sizinkine benzer ¢alismalarin sonuglarini gérmenizi saglar” (Biiyiikoztiirk
vd.2014, s. 45) “McMillan (2000), Durum c¢alismalarini bir yada daha fazla olaym, ortamin,
programin, sosyal programin ya da diger birbirine bagl sistemlerin derinlemesine incelendigi
yontem olarak tanimlamaktadir... iliskileri ve baglantilar1 inceleyen arastirma, c¢ogunlukla
iligkisel associational aragtirma olarak adlandirilir.” (Biiyiikoztirk, 2014, s. 21, 23).”

Veri Toplama Araclari

Bu arastirma, nitel arastirma metotlar1 kullanilarak yapilandirilmistir. Veriler, kuramsal
kaynaklar ve ilgili arastirma raporlarini iceren alan yazin taramasi yontemiyle toplanmistir.

Verilerin Analizi

Arastirmada, literatlir taramasi yontemi kullanilarak Kiiltiir Endiistrisi, Sanat Sermaye
Iliskisi ve Sponsorluk konulu kaynaklara erisilmistir. Ulasilan veriler, iliskisel arastirma modeli
cercevesinde, kronolojik siraya ve olaylar arasi iligkilere gore simiflandirilmistir. Durum
caligmas1 modeli dogrultusunda elde edilen verilerle problem detayli bir sekilde tanimlanmaya
calisilmis, olusturulan taslakta bulunan alt baghklara iliskin yeni kaynak taramalari
gerceklestirilmis ve bulgular giincellenen verilerle pekistirilmistir.

BULGULAR
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Kiiresellesme, ekonomik ve toplumsal baglar1 genisleterek belirli bir tiiketim kiiltiirii
olusturmay1 amaglar. Kiiresel medya aglar, kiiresel sermayenin ¢ikarlarina uygun bir kiiltiirel
homojenizasyon siirecini de yoneterek yerel unsurlari zayiflatmaktadir. Sermaye, halkla iligkiler
yontemleriyle {riinlerin yani sira yasam tarzlarini da satmaktadir. Kiiresel ekonomik sistem,
aligveris merkezleri ve markali kafe/restoranlar gibi tiiketim odakli alanlar yaratir. Bu sistem,
alim giicii yiiksek kesimlere kaliteli hizmet sunarken, diisiik alim giiclindekileri asir1 tiikketim ve
finansal zorluklarla kars1 karsiya birakir.

Adorno ve Horkheimer’a gore, kiiltiir endiistrisi kiiltlirii metalagtirarak kitleleri aldatir.
Reklam, bu endiistrinin temelidir ve tiiketim odakli yagam tarzini destekler. Sirketler, bilimsel ve
sanatsal disiplinleri bir arada kullanarak etkili reklam yontemlerine yonelmektedir. Sanat,
reklamda ilham kaynagi olurken, kiiltiir endiistrisi sanatin elestirel yonlerini kaybettirir ve yapay
hazlar1 6n plana ¢ikarir.

Sanat, estetik haz saglamanin Gtesinde toplumsal ve siyasal yapilari etkileyen bir giictiir.
Sanatcilarin bagimsiz iiretim istekleri, ekonomik ve toplumsal etkilerle sinirlidir. Burjuvazi,
sanat ilizerindeki etkisini ekonomik c¢ikarlar ve toplumsal statii arayisiyla derinlestirmistir.
Sponsorluklar ve maddi motivasyonlar bagimsizligini tehdit etmekte ve sanatin degerini maddi
kaygilar lehine geri plana itmektedir.

1860'lardan itibaren modern sanat, endiistriyel ¢agin etkisiyle geliserek tiiketim toplumuna
entegre olmustur. Sanat eserleri pazar iliskileri iginde iiretilmeye baglanmis ve bir meta haline
gelmistir. Sirketler, sanat eserlerini karli yatirnmlar ve imaj olusturma aract olarak
degerlendirerek sanatin ticarilesmesine neden olmaktadir. Sanat pazari, birincil (Sanat¢idan
satig) ve ikincil (Aracidan satis) pazarlar olarak iki asamali bir sistemde islemektedir.
Postmodern donemde sanat eserlerinin degeri ekonomik giicler ve algi mekanizmalar: tarafindan
belirlenmektedir. Bu siire¢, sanatin tiiketilebilir hale gelmesine yol agmaktadir. Sanat sermayesi,
geng sanatcilarin eserlerini tanitmak ve onlar1 pazar ekiplerine kazandirmak amaciyla isbirligi
yapmaktadir.

Tarihsel olarak, varlikli aileler, soylular (Medici ailesi gibi) ve kraliyet aileleri sanat¢ilari
destekleyerek (Mesenlik) sanatin korunmasina katki saglamistir. Osmanli Dénemi'nde padisahlar
sanatcilar1 ve bilim insanlarini destekleyerek sarayi bir sanat akademisi gibi isletti ve kiiltiir ile
sanat1 tegvik etti. Tiirkiye Cumhuriyeti, sanatcilar1 desteklemek i¢in yasal diizenlemeler yapti,
basarili sanatgilarin eserlerini satin alarak devlet miizelerine kazandirdi ve 1948 ve 1956
yillarinda gen¢ sanatgilarin yurtdisinda egitim almasimi sagladi. 1950'lerde agilan 6zel sanat
galerileri sanati elit bir ugras olmaktan c¢ikararak daha genis kitlelere ulagsmasi saglandi.
Tirkiye’nin ilk 0zel tiyatrosu Kiiciik Sahne, Yap1 Kredi Bankasi'nin destegiyle kuruldu ve
bankanin sanata destegi siirdii. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: ile 6zel sektor ve vakiflar, kiiltiir ve
sanata destek faaliyetleri yiirlitmektedir.

Sponsorluk, sirketlerin sosyal yarar diisiincesiyle yaptiklar1 yatirimlar olup, maliyet
agisindan ucuz bir reklam yontemi sunar ve kalici bir imaj olusturmayi amaglar. Sirketler, medya
aracilifiyla etkinlikleri tanitirken, sanatsal deneyimleri yayma gorevini iistlenen miizeler ve
galerilerle is birligi yaparlar. Sponsorluk, sadece marka bilinirligi degil, toplumsal faydayi
onceleyen bir yaklasim olarak goriiliir; sirketler, sosyal sorumluluk bilincine sahip olduklari
izlenimini vermeye ¢alisir ve bu sayede olumlu bir toplumsal imaj kazanarak hedef kitlelerinin
satin alma tercihlerine etki etmeyi hedefler. Giinlimiizde kiiltiir ve sanat sponsorluklari, geng
sanatgilart desteklerken markalarin olumlu toplumsal algilar olusturmasina yardime1 olmaktadir.
Sinema sponsorluklari, kiiltiir endiistrisinde 6nemli bir alan olup, yasakli iiriinlerin tanitimina
olanak tantyabilir. Sanat odiilleri, sponsorlar i¢in sosyal sorumluluk imaji yaratirken, 6diil
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kazanan eserlerin degerini artirmaktadir. Bu sponsorluklar, hiimanist bir yaklasim sergileyerek
sirketlerin topluma katkida bulundugu izlenimini yaratir.

Tiirkiye'de sponsorluk faaliyetleri, sirketlere vergi muafiyetleri saglayarak kiiltlir ve sanat
etkinliklerine yonelik yatirimlari cazip hale getirir. 21.07.2004 tarihinde yayimlanan 5225 Sayili
Yasa, Ozel sektoriin kiltirel mirasa katkisim tesvik etmekte ve bireylerin kiiltiirel
gereksinimlerini karsilamay1, kiiltlir varliklarin1 korumay1 hedeflemektedir.

Bu yasaya gore, tesviklerden yararlanmak icin Kiiltir Yatirimi veya Kiiltiir Girigimi
Belgesi alinmas1 gerekmektedir. Yasa, kiiltiir merkezleri, kiitiiphaneler, sanat galerileri, tiyatro
ve sinema gibi alanlarda ¢esitli tesvik ve indirimler sunmaktadir. Belge almis kuruluslar, yatirim
asamasinda ti¢ y1l boyunca gelir vergisinin %50'sini, isletme asamasinda ise yedi yil boyunca
%25'ni indirme hakkina sahiptir. Ayrica, kiiltiir yatirimlart i¢in su bedeli indirimi ve enerji
destegi de saglanmaktadir.

SONUC

Kiiresellesme ve kiiltiirel homojenlesme, toplumsal esitsizlikleri derinlestirirken, yerel
kiiltiirlerin ve kimliklerin korunmasi acisindan onemli tehditler olusturmaktadir. Bu baglamda,
stirdiirtilebilir bir tiikketim kiiltiirii gelistirmek ve yerel degerleri koruyarak toplumsal dengenin
saglanmas1 gerekmektedir.

Kiiltiir endustrisinin etkisi altinda, sanatin 6zgiinliigli ve elestirel potansiyeli zarar
gormektedir. Sanatin toplumsal ve siyasal yapilari etkileme giicii, ekonomik ve toplumsal
etkilerin baskisi altinda zayiflamaktadir. Bireyler, bu sistemin bir parcas1 haline gelirken, gercek
sanat deneyimlerinden ve Kkiiltiirel derinlikten uzaklagsmaktadir. Sanat sermayesinin geng
sanat¢ilart destekleme c¢abalari, pazara girislerini kolaylastirsa da bu siirecin ticarilesme
egilimleri icinde kaybolma riski tagimaktadir.

Sanatin gercek islevini yeniden kazanmasi ve kiiltiirel iiretimin elestirel bir bakis acisiyla
stirdiiriilmesi i¢in toplumsal ve estetik degerlerin yeniden géz Oniine alinmasi gerekmektedir.
Sanatin bagimsizligin1 korumak, ekonomik etkilerin ve maddi motivasyonlarin sanat lizerindeki
etkilerinin sorgulanmasi ve alternatif destek mekanizmalarinin gelistirilmesiyle miimkiindiir.

Sonug¢ olarak; sanatin ekonomik ve toplumsal baglamda yeniden degerlendirilmesi,
sanatsal bagimsizligin korunmasi ve toplumda sanata yonelik bilincin artirilmasi gereklidir.
Kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin stirdiiriilebilirligi i¢in, sirketlerin ve devletin bu siirecte daha
bilingli ve etik bir yaklagim sergilemeleri 6nem tasimaktadir. Gelecekte, sanatin gercek
potansiyelini ortaya ¢ikarabilmesi i¢in, sanati destekleyen mekanizmalarin maddi kaygilardan
bagimsiz, yaratic1 ve 6zgiin bir ortam olusturmasi elzemdir. Bu baglamda, sanat1 bir yatirim ve
tilketim araci olarak degil, ayn1 zamanda toplumun kiiltiirel zenginligini artiran toplumsal
degisim ve doniisiimiin araci olarak gormek, gelecekte daha saglikli ve stirdiiriilebilir bir sanat
ortaminin olugmasina katk1 saglayacaktir.

38



KAYNAKLAR

Akengin, C. (2016). Sirket politikalarinin sanata etkisi. /dil Dergisi, 207-215, 6-28

Aksoy, B. (2016). Aile sirketlerinde siirdiiriilebilir basarinin anahtarlart  12. 10.2019 Tarihinde
https://taider.org.tr/images/belgeler/son_aile_sirketlerinde _surdurulebilir_basarinin_anahtarlari_final.pdf
adresinden alinmustir.

Aksin, (1995). Tiirkiye tarihi-cagdas Tiirkiye (1908-1980). (4. Baski). Istanbul: Cem Yaymevi, 4. Cilt.

Bagaran Alagéz, S., & Ekici, N. (2016). Tartismali bir konu olarak sanat pazarlama: kavramsal bir
degerlendirme. Kahramanmarag Siit¢ii Imam Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi,
189-202, 6-12.

Aydede, C. (2002). Teorik ve uygulamali halkla iliskiler kampanyalar:. istanbul: Media Cat Yayinlar1.

And, M., Senlik, E., Canak, E. (1981). Kiiltiirel etkinlikler ve biiyiik kuruluslar. Ankara: Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltlir Yayinlart

Bauman, Z., (2012). Kiiresellesme. (A. Yilmaz, Cev.). Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Bayrak, B. (2012). Cagdas sanat pazarinda bir marka olmak: bir vaka incelemesi olarak Damien Hirstb./ NEU
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 240-255, 2-1.

Baraz, Y. (2008). Ronesans in biiyiik patronlart: Medici ailesi.03/01/2019
TarihindeLebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&section|D=8&articlelD=312& BHCP=1 adresinden
almmustir.

Bingdl, B. (2011). Sanat 6zgiirliigii. Hacettepe Hukuk Fakiiltesi Dergisi, 92-139, 1-2.

Cakir, M. (2014). Yeni medya ve kiiresel sirketler iliskisinde sanal ekipler ve crowdsourcing etkisi. AJIT-e:
Bilisim Teknolojileri Online Dergisi,5-16, 43-70.

Ceyda, A. (2002). Teorik ve uygulamali halkla iliskiler kampanyalar:. Istanbul: MediaCat Kitaplar.

Cwvaoglu, G. (2015). Diktator- din- para. 23 Arallk 2018’de Milliyet. Pazar Kahvesi. https://
www.milliyet.com.tr/amp/diktator-din-para/siyaset/ydetay/1999395/default.htm sayfasindan alinmistir.

Colgecen, B, A. (2008). Tiirkiye dekiiltiir ve sanat sponsorlugu. Doktora Tezi, Selguk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Konya.

Erdogan, M. (2013). Kiiresel cagda cagdas sanat ve kiiresel sanat pazari. Anadolu Universitesi Sosyal Bilgiler
Dergisi.75-98, 15-1.

Erdogdu, F, B. (2007). Tiyatrolarda Pazarlama Stratejileri.Yiiksek Lisans Tezi. Gazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Ankara.

Ersoy, A. (2002). Sanat kavramlarina giris. (3. Baski) Istanbul: Yorum Yayinlari.

Filiz, S. (2003). istanbul’da yer alan halkla iliskiler sirketlerinin profili. Selcuk Iletisim Dergisi. 51-66, 3-1.
Giiveng, B., (2016). Insan ve kiiltiir.(14. Baski). Istanbul: Boyut Yaymcilik.

Gombrich, E, H. (1986). Sanatin dykiisii. (Cev. B. Cémert). istanbul: Remzi Kitabevi.

Harvey, D. (1997). Post modernligin durumu.(1. Baski) Istanbul: Metis yaymlar1.

Islimyeli, N. (1976). Sanat terimleri ansiklopedisi, ( cilt 2, s. 710).Ankara: Sanat Yaynlari

Kamoziit, C. (2015). On yedinci yiizy1l bilim devriminin hazirlayicisi olarak Mediciler ve Michelangelo.
Kilikya Felesefe Dergisi. 23-43, 1.

Karabacak, Z, 1. (2013). Reklam ve sanat iliskisi.Karadeniz Teknik Universitesi Iletisim Arastirmalar Dergisi,
64-76, 3-5,6.

Kahraman, H, B. (2005). Sanatsal gerceklikler, olgular ve ételeri. (3. Baski), Istanbul: Agora Kitaplhigi.
Kazanci, M. (1996). Halkla iliskiler. Ankara Universitesi: iletisim Fakiiltesi Yayinlari.
Kazanci, M. (2002). Kamuda ve ozel kesimde halkla iligkiler.Ankara: Turhan Kitabevi.

39


https://taider.org.tr/images/belgeler/son_aile_sirketlerinde_surdurulebilir_basarinin_anahtarlari_final.pdf
http://www.milliyet.com.tr/amp/diktatör-din-para/siyaset/ydetay/1999395/default.htm

Metan, A. (2014) Floransali Medici hanedani ve rénesans sanati.03/01/2019 Tarihinde www.felsefetasi. org/
floransali-medici- hanedani-ve- ronesans-sanati sayfasindan alinmustir.

McAndrew, C.,(2010). An introduction to art and finance.. In: C. McAndrew, (ed.) Fine Art and High Finace:
Expert Advice on the Economics of Ownership. New York: Bloomberg Press.

Onaran, A, S. (1981). Muhsin Ertugrul 'un sinemasi. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar

Ozdemir, N. (2009). Kiiltiir ekonomisi ve endiistrileri ile kiiltiirel miras yonetimi iliskisi. Milli FolklorDergisi,
73-86,21- 84.

Susar, F. (2003). Istanbul’da yer alan halkla iliskiler sirketlerinin profili. Selcuk Iletisim Dergisi, 51-66, 3-1.

Saglam, E. (2004). Kiiltiirel — harcamalart  vergiden indirebilirsiniz, ~ 25.09.2019  Tarihinde
http://www.milliyet.com/2004/08/08/business/bus09.html sayfasindan alinmistir.

Yilmaz, A. (2014). Sanat ve siyaset iligkisinin doniisiimil. Art-E Sanat Dergisi, 285-315.7-14.

40



® I, - R
VAN YUZUNCU YIL UNIVERSITESI
EGITIiM FAKOLTESI
GUZELSANATLAR EGITIMI SEMPOZYUMU

“SANAT EGIiTiMi VE GELECEGI SEMPOZYUMU?” 23-25 EKIM 2024

Malzeme, Teknik ve Sanatsal ifade Baglaminda Kolaj
Deniz OZESKICi?

OZET

Kolaj, farkli malzemelerin kullanimina olanak saglayan ve yirtma, kesme, yapistirma
yontemleri ile olusturulan resim teknigi olarak bilinmektedir. Kolaj teknigi sadece kagit
ya da karton {izerinde sinirli bir alanda degil, yiizey ya da diizlem iizerine yapistirilabilen
ve birlestirilebilen birgok malzemeyi kapsayabilmektedir. Kagit, karton ve tuval iizerine
kolaj, dijital kolaj, fotograf kolaji gibi kendi iginde bir¢ok ¢esidi olan ve bilinen kolaj
teknikleri bulunmaktadir. Kolaj tekniginin dogasinda olan ve farkli malzemelerin bir
araya gelmesi ile olusan bu kompozisyonlar geleneksel ve ¢agdas yontemlerin bir arada
kullanilmasin1 da miimkiin kilmaktadir. Malzeme olarak kolaj tekniginin sanat¢inin
imkan ve hayal giicii ile sinursiz ¢esitlilige sahip oldugu sdylenebilir. Baglica kesme,
yirtma ya da bolme gibi islemler sonrasinda birlestirilen kagit, dergi, fotograf, resim,
kumas, cam, metal, atik malzemeler vb. ¢esitli malzemeler yaygin olarak kullanilan ve
bilinen malzemelerdir. Kolaj tekniginin sanat tarihinde 6zellikle Pop Art, Dada, Fluxus,
Kiibizm gibi sanat akimlarinda ve donemlerde de yaygin olarak kullanildigi 6rnekler
bulunmaktadir. Farkli donemlerde farkli sanatgilarin kolaj teknigini kullanmasi ve
teknolojik gelismelere bagh olarak dijital kolaj tekniginin ortaya ¢ikmasi kolaj tekniginin
O6nemini ve tarihsel gelisimini gosterir niteliktedir. Bu arastirmada kolaj tekniginin
malzeme, teknik ve sanatsal ifade olarak ge¢miste ve gliniimiizde sanatgilar tarafindan
nasil ele alindigi incelenmistir. Sanat tarihinde kullanildigt dénem ve 6ne g¢ikan bazi
orneklerin incelenmesinin yani sira, kolaj tekniginde farkli malzemeler ile yapilan farkli
giincel kolaj orneklerine de yer verilmistir. Farklt malzemelerin bir arada kullanilmasi,
kendi i¢inde farkli teknikleri olmasi ve zengin imge kullanimi ile 6zgiin sanat eserlerinin
ortaya ¢ikmasinda kolaj tekniginin Onemli bir sanatsal ifade aract oldugu
diigiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler:
Kolaj, Kolaj Teknikleri, Kolaj Resim, Dijital Kolaj, Resim
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Collage in the Context of Material, Technique and
Artistic Expression

ABSTRACT

Collage is known as a painting technique that allows the use of different materials and is
created with tearing, cutting and sticking methods. The collage technique can cover many
materials that can be glued and combined on a surface or plane, not only in a limited area
on paper or cardboard. There are many types of collage techniques such as collage on
paper, cardboard and canvas, digital collage, photo collage, which are known in
themselves. These compositions, which are in the nature of the collage technique and are
formed by the combination of different materials, also make it possible to use traditional
and contemporary methods together. It can be said that the collage technique has
unlimited variety with the artist's possibilities and imagination. Various materials such as
paper, magazine, photo, painting, fabric, glass, metal, waste materials, etc., which are
combined after processes such as cutting, tearing or dividing, are widely used and known
materials. There are examples in the history of art where the collage technique is widely
used, especially in art movements and periods such as Pop Art, Dada, Fluxus, Cubism.
The fact that different artists used collage technique in different periods and the
emergence of digital collage technique depending on technological developments shows
the importance and historical development of collage technique. In this research, how
collage technigue is handled by artists in the past and today as a material, technique and
artistic expression is examined. In addition to examining the period in which it was used
in art history and some prominent examples, different contemporary collage examples
made with different materials in collage technique are also included. It is thought that
collage technique is an important artistic expression tool in the emergence of original
works of art with the use of different materials together, having different techniques
within itself and using rich images.
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GIRIS

Resim tekniklerinden kolaj, farkli malzemelerin bir arada kullanilmasina izin veren, kagit,
dergi, gazete, resim, fotograf vb. pargalarin zemin Tlizerinde yan yana ve ist iiste vb.
cesitlemelerle birleserek bir kompozisyonun olusturuldugu teknik olarak bilinmektedir. Kolaj,
“bir resmin biinyesine uygun olarak yapistirilan ¢esitli kagit parcalar1 ya da buna benzer
gereglerle yapilan eser” seklinde tanimlanmaktadir (Turani, 1980, 69). Bir bagka tanima gore ise
kolaj “ger¢ek dokulara sahip gercek malzemelerin resim-diizlemi yilizeyine eklenmesiyle,
siklikla boyanmis ya da ¢izilmis parcalarla kombinasyon i¢inde olan bir resim teknigi” seklinde
ifade edilmistir (Ocvirk vd. 2015, s.308). Fransizca bir kelime olan kolaj, yapistirma anlamina
gelmektedir. (Janson&Janson, 1997 s.793). Baz1 kaynaklarda kolaj bir resim teknigi olarak yer
alirken bazi kaynaklarda ise farkli bir sanat teknigi olarak da tanimlanabilmektedir.

Kolaj tekniginin uygulandigi zemin ve kullanilan malzemeler ¢esitlilik gostermektedir.
Kolaj calismas1 genellikle diiz bir zemin iizerine yapilmaktadir. Bu yiizeyler genellikle kagat,
karton, duralit, tuval vb. diizlemler arasindan tercih edilmektedir. Yiizey iizerine tercihe gore
kesilen ya da yirtilan kagit, dergi parcalari, dijital baskilar, fotograf, dokulu ambalaj kagitlari
vb.malzemeler yapistirilabilir. Bunlara ek olarak yapistirilan malzemeler arasindasanatgi
tarafindan yapilmis ¢izim ve resimlerde kullanilabilmektedir. Kolaj g¢alismasini olusturan
malzemeler ve kompozisyon belirleme siirecleri sanat¢cinin deneyimleri, hedeflerine gore
belirlenebilir. Kolaj tekniginde kullanilan malzemelerin se¢imi ve kullanimi da ¢ok onemlidir.
“Bir resmin iizerine gazete kagidi yapistirmak, kuskusuz provokatif bir unsur icerir. Ama bu
unsuru abartmamak gerek; clinkii gerceklik fragmanlar1 biiyiik Olclide estetik kompozisyona
tabidir-tek tek unsurlar (hacim, renkler vs.) arasinda denge kurmaya ¢alisan bir kompozisyondur
bu. (Biirger, 2017, s.135)".

Kolaj ¢calismasinin olusturulmasi agamalarinda diger sanatsal ¢alismalar gibi tema ve konu
secimi yapilabilmektedir. Konu ve temaya gore se¢ilen malzemeler bir araya getirilir ve farklh
kompozisyon diizenlemeleri ile asil galismanin olusacagi kompozisyon deneysel olarak
uygulanabilir. Kolaj, farkli imgeleri bir arada kullanmaya izin verdigi i¢in izleyici ve sanatgiya
farkli yorumlama ve baglantilar kurma imkan1 verebilir. Bu nedenle sanat¢1 ifade etmek istedigi
fikir ve diislinceyi farkli teknikleri bir araya getirerek gosterebilir.Kolaj teknigin en 6nemli
ozelliklerinden birisi de disiplinlerarasi olmasidir. Bu baglamda resim, grafik, fotograf vb. sanat
dallarina ait imge ve eserlerin bir araya gelmesi ile kompozisyon olusturmak miimkiindiir. Kolaj
teknigi rastlantisal denemeler ile de farkli sonuglar ortaya ¢ikmasini saglayabilir. Bu nedenle
kolaj teknigi sanatcilar tarafindan deneysel olarak kullanilabilmektedir.

Kolaj teknigi ile benzerlik gosteren daha eski donemlerde ornekleri olan bir¢ok sanat eseri ve
teknik bulunmaktadir. Bunlar arasinda mozaik, vitray hatta bazi ikonografik fresklerde resimsel
kolaj baglaminda degerlendirilebilir.Kolaj ve vitray tekniginin benzerligine Ornek olarak
HenriMatisse’in ¢aligmalar1 6rnek gosterilebilir. Matisse, kolaj ¢aligmalarina hayatinin son alti
yilin1 kapsayan donemde guajboya ile boyadigi kagitlar1 keserek yaptigi eserler ile baslamstir.
Daha sonra kolaj tekniginin bir benzeri olan vitray teknigi ile bazi kiliselere vitraylar yapmistir
(Oztekin ve Tiiziin, 2022, s.38-40). Sanat tarihinde bir¢ok resim kolaj teknigine benzer, eklektik
ve pargali bir yapiya sahiptir.Kolaj teknigine en yakin resimlere Ornek olarak Picasso’nun
resimleri, Arcimboldo’nunmeyvelerden olusan portreleri, Klimt’insoyut desenleri vb.sanat¢1 ve
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eserleri ornek olarak gosterilebilir.Picasso’nun Guernica eserinderenksiz alanlarin gazete
kagidina benzeyen ¢izgilerden olusan yapilari ile kolaj etkileri daha 6n plana ¢ikmaktadir.

Kolaj tekniginin sanat egitimi alan bireylere farkli ve alisilagelmisin disinda yontemler
sundugu ig¢in Onemli bir yeri oldugu disiiniilmektedir. Sanat egitiminde kolajin farkli
uygulamalar1 Ozol (2012, s.209-215) tarafindan sanatg1 tablolarindan hareketle onlar1 yansitan
caligmalar, soyut ya da yar1 soyut dogaclama c¢aligmalar, natiirmort kolajlar gibi farkli uygulama
ornekleri altinda toplanmistir. Kolajin Kiibizm ile ortaya ¢ikmasi, ¢agdas sanat eserlerinde farkl
yorumlamalarla ele alinmasi, giiniimiizde gilincelligini korumasi ve sanat egitimi alaninda
egitimcilerin kullandig1 bir yontem olmasi kolaj tekniginin 6nemini gosterir niteliktedir.

Kolajin Tarihsel Siireci

Kolaj tekniginin 20. Yiizyilda 6nem kazanmasinda en biiyiik etken kolaj malzemesi olarak
kullanilan afis, gazete, dergi gibi basili kitle iletisim araclariolmustur (Antmen, 2013, s.48).
Kolaj tekniginin ortaya ¢ikmasindaki en dnemli unsurlardan birisinin sanatgilarin farkli malzeme
ve arayiglara yonelerek farkli ifade bicimleri gelistirmek istemeleri oldugu soOylenebilir.
Kiibizmin eklektik pargali yapisinin kolaj calismalar1 ile benzerligi 6n plana g¢ikmaktadir.
Picasso’nun Guernica isimli eserinin parcali ve ¢ok imgeli yapisi bir bakima kolaj etkisi
yaratmaktadir. Daha eski donemlerde yer alan pargali, birlestirilmis, kolaj yapisina uyan resimler
ise Arcimboldo’nunportreleridir.20. Yiizyilin basinda ise Fernand Leger’in ¢ok pargali ve
geometrik yapida kiibist Ozellikler barindiran ¢alismalar1 kolaj ¢alismalarina benzemektedir
(Karayel Gokkaya, 2006, s.41,73).

Resim 1: Pablo Picasso, Still Life with Chair Canning, 1912.

Resim 2: Georges Braque. Still Life BACH, 1912.

Kolaj calismalarinin sanat tarihinde ilk Orneklerini veren sanatc¢ilar Georges Braque ve
Pablo Picasso olarak bilinmektedir. Ayni1 yil Picasso’nun “Still Life with Chair Canning” ve
Georges Braque’nin “Still Life BACH” 1912 tarihli ¢aligmalar ilk kolaj ¢aligmalar1 arasinda
gosterilmektedir. Bu donemde kesilmis kagit ve bazi ¢izgilerden yapilan natiirmortlardan olugan
Picasso ve Braque’nin bu galismalar1 sentetik Kiibizm, fransizcapaste-up yani kolaj ya da
KolajKiibizm gibi isimler ile anilmistir. (Janson&Janson, 1997, s.793; URL-1). Braqueve
Picasso tarafindan yapilan bu soyut natiirmortlarin kolaj tekniginin ilerleyen yillarda daha c¢ok
yayllmasina zemin hazirlayan calismalar oldugu disiiniilmektedir. Picasso ve Braque’nin
sentetik Kiibizm olarak anilan bu donemde yapmis oldugu kolaj resimleri soyut bir kompozisyon
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gibi goriinsede resme dikkatli bakildiginda gitar ve keman gibi miizik aletlerini segmek zor
olmamaktadir (Izmit Isgilip, 2014, s.61). Toplum sorunlarini 6ne ¢ikararak elestirel bir
yaklasimla kolajlarin1 yapan, ilk kolaj oOrneklerini vererek kolaj teknigini gelistiren ve
gilinlimiizde uygulanmaya devam eden kolaj calismalarinin temeli Picasso tarafindan atilmistir
(Ozeskici, 2021, 5.1732).

Kolaj sanati ile malzeme sorgulanarak ilk kez bilinen ydntemlerin disinda farkli
malzemeler kullanilarak Kiibizm kolajlari, Dada kolajlari, fotomontajlar ve giiniimiizde yapilan
dijital sanata kadar evrimlesen bir siire¢ ortaya ¢ikmistir (Antmen, 2013, s.49). Kiibizm ile
baslayan kolaj teknigi birgok sanat¢i tarafindan kullanilmis, siirrealizmden op-arta kadar bir¢cok
akimi dogrudan ya da dolayl olarak etkilemistir (Turani, 1974: s.224). Kolaj sanatinin gelisim
stirecinde Dada akiminin temsilcilerinin kolaj ¢aligmalari ise 6nemli bir yere sahiptir. Dadacilar
kolaj ve asemblaj gibi farkli malzemeleri kullanmis, yasam ve sanat arasindaki sinirlar1 kabul
etmemis ve rastlantisalliga 6nem vermislerdir (Antmen, 2013, s.124).

Resim 3:RaoulHausmann, Self-Portrait of theDadasopher, Collageandphotomontage on Japan Paper, 36x28
cm, 1920.

Resim 4: Hannah Hoch, Dada Mutfak Bigagiyla Kesildi, 90x144 cm, 1919.

Dada sanatgilar1 arasinda Absiird ve hiciv igerikli kolaj ¢alismalari ile 6ne ¢ikan sanatcilar
RaoulHausmann, Hannah Hoch, Kurt Scwitters gibi sanatgilar olmustur (Farthing, 2012, s.411)
Dada akiminda fotomontaj kolajlara drnek olarak Hannah Hoch’iin savas sonrasi Almanya’da
insan hayati, savas kayiplari, i¢ ige gecmis duygulari ve siyasi karmasayr resmettigi “Dada
Mutfak Bigagiyla Kesildi” isimli kolaji gosterilebilir(Melick&Fortunberry, 2015, s.160).
Donemin siyasi giindemi ve sosyal sorumluluk duygulari iginde Dada akimi sanatgilari birgok
eser iiretmistir.
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Resim 5: Kurt Schwitter, Invisiblelnk, Kolaj, 1947.

Resim 6: Kurt Schwitter, Kolaj, As YouLikelt, 1946.

Aligilmis resim yontemini reddeden Kurt Schwitter’in 1947 yilinda yapmis oldugu kolaj
caligmasi gazete kesikleri, otobiis biletleri, kumag pargalart ve diger atiklari bir araya getirerek
olusturdugu kompozisyonlar Dada akiminin etkisinde yapilan 6rneklerdir (Gombrich, 1976,
S.476).Schwitters’in kullandig1 dokiintiiler ile carpict ve irkiitiicii savasin izlerini tasiyan
nitelikte nesneler ortaya ¢cikmustir (Lynton, 2009, s.142). II. Diinya savasindan sonra yeni Dada
akiminda kolaj caligmalarinda hazir nesnelerin kullanilmasi gibi kural disi eylemler ile bir
bakima Pop Art’in gelecegi 6ngoriilmiistiir (Melick&Fortunberry, 2015, s.160).

Kolaj calismalarinin sikg¢a rastlandigi 6rnekler Pop Art akiminda karsimiza ¢ikmaktadir.
Richard Hamilton’un 1956 tarihli “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan
Nedir?” isimli ¢caligmasi sinema, gosteri diinyasi, ¢izgi filmler, afisler gibi kitle ve popiiler kiiltiir
imgelerini bir araya getiren Onemli kolaj calismalarindan birisidir (Antmen, 2013, s.158).
Hamilton’in ¢alismasina bakildiginda, Savas sonrasi tiiketim kiiltiiri ve poptler kiiltiir
driinlerinin bir bakima reklam afigi gibi siirrealist bir ortamda 6te yandan adeta bir ronesans
resmi kurgusunda olan kompozisyon dikkat ¢ekmektedir (Melick&Fortunberry, 2015, s.77;
Lynton, 2009, s.142).

Resim 7: Richard Hamilton, Gﬁnﬁmﬁz Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cekici Kilan Nedir? Kagit
Uzerine Kolaj, 26x25 cm, 1926.
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Hamilton ¢alismasinda “Iste Yarm” sergisinin bir bakima icindekiler gibi bir liste
oldugunu belirtmistir ve resimsel oldugu kadar da yaptiklarinin bir bakima 6zeti niteligindedir
(Hamilton, 1973; Akt. Fineberg, 2014, s.233). Hamilton ¢alismasini su sozlerle ifade etmistir:
“Gazetecilik, Sinema, Reklamcilik, Televizyon, Stilizasyon, Cinsel Sembolizm, Rastlantisallik,
Izleyici Katilimi, Fotograf, Coklu Gériintii, Mekanik Gériintii iletisimi, Diyagram, Kodlama,
Teknik Cizim (Hamilton, 1956; Akt. Fineberg, 2014, s.234)”.Hamilton tiiketim ve reklam
sembollerini ironi bir durusla poz veren bir erkek ve bir kadin figiirlerinin yer aldig1 bir mekani
kolaj ile olusturmustur (Melick&Fortenberry, 2015, s.76). Amerikan popiiler kiiltiiriiniin bir
iiriinii olan bu kolaj caligmasinin ilerleyen donemlerde ortaya cikacak kolaj resimlerini de
etkiledigi sOylenebilir.

Fluxus akimi bagkaldirt ve estetik goriiniime karsi oldugu i¢in Dada akimi ile benzerlik
gostermektedir (Melick&Fortenberry, 2015, 5.80).1960’11 yillarda toplumsal muhalafet ile ortaya
cikan ve kiiltiirel muhalefetden giiclinii alan Fluxus ise bir akimdan ¢ok sanatcilarin akisa
kapilmalarini ifade etmektedir (Antmen, 2013, s.203) Fluxus afis tasarimlarinda farkli malzeme
arayis1 sonucundan birbirinden farkli parcalar bir araya getirilmis ve dijital kolaj 6rnekleri ortaya
cikmistir (Karag6l, 2023, s.121).Fluxus 6rneklerine bakildiginda Dada akimi1 ve kolaj tekniginde
oldugu gibi deneysellik ve atik malzemelerden yapilan 6rneklerin énemli bir yere sahip oldugu
goriilmektedir (Antmen, 2013, s.205).

Resim 8:RomareBearden, TheDove 1964.

Bearden’mn 1960’l1 yillarda yapmis oldugu TheDove (Giivercin) adli kolajile sokak,
yasam, kent ve kiiltliir baglaminda sanat¢i biiyiik go¢ OncCesi anilarini, pargalarin bir araya
gelmesiyle olusan, 30 yil yasadig1 ve ¢alistigi donemi, Harlem’i ifade etmistir (Fineberg, 2014,
5.366; URL-2).

Giintimiizde farkli kolaj tekniklerinin ve malzemelerin bir arada kullanildigi Kolaj
caligmalar1 ortaya ¢ikmaktadir. Bunun baslica nedenlerinin de teknolojik gelismelere baglh
olarak ortaya ¢ikan gesitli gorsel yayin tiirleri oldugu sdylenebilir. Teknolojinin gelismesi ile
programlar araciligl ile yapilan farkli tasarimlar, fotograf ya da tarama yolu ile bilgisayara
aktarilan resimler, internette yer alan gorseller ve fotograflar kolaj malzemesi olarak
kullanilabilmektedir. Bilgisayar programlart araciligi ile hazirlanarak baskisi alinan, internet
ortaminda ya da sosyal paylasim sitelerinde yayinlanan kolajlarda dijital kolajlar
olusturmaktadir.
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Resim 9:Mike Winkelmann, Everydays, The First 5000 Days. 2021.

Dijital kolaj 6rnegi olarak 2021 yilinda Mike Winkelmann, “Everydays, The First 5000
Days” isimli ¢aligmas1 gosterilebilir. Sanat¢1, 5000 giin boyunca yaptigi sanatsal ¢aligmalar: tek
bir kolajda bir araya getirerek NFT (NonFungibleToken) olarak rekor bir fiyat ile satmasi ile
giindeme gelmistir (URL-3).

Tiirkiye’de kolaj sanatinin ilk drneklerine 1950°1i yillarda soyut sanat ¢alismalar1 yapan
sanatcilarda rastlanmaktadir. Kolaj ¢aligmalar1 60 ve 70°1i yillarda yayginlasarak 2000 1i yillarda
birgok sanat¢i tarafindan uygulanarak disiplinleraras1 bir teknik olarak yayginlasmistir (Tiirk
Kaya ve Yavuz, 2020, s.34).

= = -
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aUzérneKarlslk Tekl{'k, 50x50cm, 2020
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Resim 10:Pasaj|ar-N;-XXII M

uka\;V
Gilinimiiz Tiirk sanatcilarindan Engin Aslan bir¢ok farkli teknigin yaninda kolaj ¢alismalar1 da
yapmaktadir. Sanat¢1 ¢alismalarinda imge ve gerceklik iliskisini irdelemektedir. Aslan, “Yiizler
ve Golgeler” online sergisinde imgelerin zaman igindeki varliklarmi su ciimlelerle ifade
etmektedir:

“Hayat1 anlamli kilma eylemi olarak sanat, dogrudan ya da dolayl bir bigimde, toplumsal 6l¢ekte kiiltiir

iiretimine denk diisen, zihinsel bir siirecin tiimel ifadesidir. Tarihin kesintisiz akisi igerisinde, her
tarithsel doneme 06zgii imge ya da imgeler, esasen gelecege tasinabilme potansiyelini igerisinde

48



barindirmast nedeniyle, hem ge¢gmishem de simdiki ve gelecek zamanda varliklarini siirdiirmektedirler
(URL-4)".

Tiirk resim sanatinda son yillarda kolaj tekniginde ¢alismalar yapan sanatcilararasinda
Sabire Susuz, Ramazan Bayrakoglu, Ayca Telgeren, Ardan Ozmenoglu, AylineOlukman,
Giilcan Senyuvali, Seydi Murat Kog¢ gibi isimler 6rnek gosterilebilir (Tiirk Kaya ve Yavuz,
2020, 99-105). Son yillarda kolaj ¢alismalar1 yapan sanatgilarin farkli malzeme ve disiplinleri bir
arada kullandiklar1 goriilmektedir.

SONUC

Kiibizm sanatcilarminkullanimi ile baslayan kolaj teknigi, Dada ve Pop Art ile daha da
geliserek giiniimiize kadar farkli alan ve disiplinlerden sanatcilari etkilemis ve ilham olmustur.
Sanatgilar sanat eseri iiretim siireglerinde siirekli farkli olan1 aramistir.Picasso ve Matisse gibi
sanat¢ilarin farkli teknik ve arayislar icinde olmalarindan dolayr kolaj teknigine yoneldikleri
goriilmektedir. Bu nedenle kolaj tekniginin farkli malzemeleri bir arada kullanarak yeni arayislar
icerisinde olan sanatgilara deneysel ve alisilmisin disinda eserler iiretme imkani verdigi
goriilmektedir. Kolaj teknigi farkli akim ve donemlerde sanatgilar tarafindan tercih edilen bir
teknik olarak on plana ¢ikmaktadir. Soyut kolajlar ile ortaya ¢ikan ilk Kiibizm &rnekleri soyut
kompozisyon diizenlemeleri gibi goriinen ama daha detayli incelendiginde her bir birim i¢inde
farkl1 imge, yaz1, doku iliskisi olan kolajlar olarak dikkat ¢gekmektedir. Ozellikle Dada akimu ile
gazete ve dergilerden olusan kolaj imgeleri bir araya geldiklerinde birbirleri ile baglantili ve
iliskili gorsel bir diizen ortaya koymaktadir. Ozellikle bir baskaldir1 hareketi olan Dada
kolajlarinin da savas ve siyasi donemin imgelerini yansitmasi agisindan Onemli oldugu
diisiiniilmektedir. Popiiler kiiltiir imgelerinin 6n plana ¢iktig1 Pop Art akimi eserleri sadece sanat
eseri olarak degil donemin gorsel, tarihi ve kiiltiirel belgesi yani gorsel kiiltiir 6rnegiolarak ifade
edilebilir.

Ik kolaj caligmalarindagazete ve dergi gibi kitle iletisim araglarmin kullanildig
goriiliirken teknolojik gelismeler sonucunda bilgisayar destekli baskiya ulasilabilirlik, internet
gorsellerinin yayginlasmasi ile kolaj malzemeleri de farklilik gostermistir. Ozellikle 2000°li
yillardan sonra bilgisayar kullanommin da yayginlasmasi ile bilgisayar programlari ile
diizenlenen kolaj ¢calismalarinin sayisi da artmastir.

Kolaj ¢alismasini belirleyen sanat¢inin i¢inde bulundugu donem, yasadig: iilke, gecmis
yasantilar, teknolojik gelismeler, toplumlari etkileyen savas gibi biiyiik,tarihi olaylar sanat¢iy1 ve
sanat eserini malzeme, teknik ve sanatsal ifadesini onemli Olgiide etkileyebilmektedir. Bu
baglamda sanatsal ifade siireglerinde etkili olan degiskenler kolaj tekniginin gelismesine ve
farklilasmasina neden olmaktadir. Kolaj ¢alismalarinda farkli disiplinlerin bir arada kullanilmasi,
sanat tarithinde bir¢ok akimda kolajin yer almasive kolajin teknolojik gelismelere entegre olmasi
sonucunda sanat¢ilarin farklilasma cabasiyla kolaj tekniginde eserler ortaya ¢ikardigi
gorlilmektedir.
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Ilkokul Birinci Kademe Ogrencileri ile Seramik
Uygulama Deneyimi

Yazar Elcin TELLI

OZET

Seramik binlerce yildir kap kacak yapiminda kullanilarak insanlarin ihtiyacim
kargilamistir. Ayn1 zamanda seramik en eski sanat dallarindan biridir. Arastirmanin amaci
cocuklarin siirekli kullandig1 seramikleri tanimalarini saglamak ve hi¢ seramik yapmamis
ilkokul &grencilerinin seramik ¢amuru ile karsilastiklarinda neler yapabilecegini
gormektir. Calisma i¢in ilkokul 1, 2, 3 ve 4 siif 6grencileri tercih edilmistir. Birinci
smifta 18, ikinci smifta 21, tiglincii sinifta 13 ve dordiincii sinifta 23 6grenci olmak iizere
toplamda 75 6grenci ile uygulama yapilmistir. 1. ve 3. simf &grencilerinin sayilar az
olmasi nedeniyle aymi sinifta farkli yonlere oturtularak egitim verilmistir. 2. ve 4. sinif
ogrencileri ayr1 siniflarda egitim almugtir. Ogrencilere seramigin tanimi yapilarak
evlerinde kullandiklar1 ve gordiikleri gesitli seramiklerden 6rnekler aktarilmistir. Her bir
6grenciye 200 gr seramik ¢amuru verilerek liretim hayal giiclerine birakilmigtir. Egitim
stiresi bir ders saati (40 dakika)’dir. Egitim sonunda 6grencilerin yaptigi seramik objeleri
aciklamalar1 istenmistir. Yapilan tiretimlerin fotograflart kaydedilmistir. Seramigin ne
oldugunu tam olarak bilmeyen ¢ocuklar ilk kez seramik yaparak cesitli figiirler ortaya
cikarmistir. Ogretmenlerinin deneyimleyemedigi yaraticilik, el becerisi ve hayal giicii
seramik ¢amuru ile ortaya ¢ikmustir. Seramik, malzeme olarak ¢ocuklarin hayal gii¢lerini
yansitabilecekleri imkan1 saglamistir. Ilkokul birinci kademe dgrencilerinin her smifina
ayrt siniflarda egitim verilmesinin 6grencilerin birbirlerini etkilemesi agisindan daha
uygun olacagi anlagilmigtir. Sonug¢ olarak Ogrencilerin seramik ¢amurunu tanima ve
yogurabilme, yaraticilik gibi beceriler gozlenmistir. Sinif 6gretmenlerinin fark edemedigi
beceriler goriilmiistiir. Ogrencilerin yaraticilik diizeylerini gelistirebilmek igin belirli
araliklarla seramik uygulamayaptirilmasi dnerilmektedir.

Anahtar Kelimler:
Seramik, seramik egitimi, ilkokulda seramik egitimi.
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Ceramic Application ExperienceWithPrimary School
First Level Students

ABSTRACT

Ceramics have been used in making pots and pans for thousands of years and have met
people'sneeds. At the same time, ceramics is one of the oldest branches of art. The aim of
the study is to ensure that children get to know the ceramics they use all the time and to
see what primary school students who have never made ceramics can do when they
encounter ceramicclay. Primary school students from 1st, 2nd, 3rd and 4th grades were
preferred for the study. The application was carried out with a total of 75 students, 18 in
the first grade, 21 in these condgrade, 13 in the third grade and 23 in the fourth grade.
Since the number of 1st and 3rd grade students was small, they were seated in different
directions in the same class and given education. 2nd and 4th grade students were
educated in separate classes. The students were given the definition of ceramics and given
examples of various ceramics they used and saw in their homes. Each student was given
200 grams of ceramic clayand production was left to their imagination. The duration of
the training was one lesson hour (40 minutes). At the end of the training, the students
were asked to explain the ceramic objects the ymade. Photographs of the productions
were recorded. Children who did not know exactly what ceramics were, created various
figures by making ceramics for the first time. The creativity, manual skills and
imagination that their teachers could not experience emerged with ceramic clay. Ceramics
provided the opportunity for children to reflect their imagination as a material. It was
understood that providing education to each class of primary school first grade students in
separate classes would be more appropriate for the students to influence each other. As a
result, students' skill ssuch as recognizing and kneading ceramic clay and creativity were
observed. Skills that class teachers could not notice were observed. In order to improve
students' creativity levels, it is recommendedt hat they practice ceramics at regular
intervals.

Keywords:
Ceramics, ceramicseducation, ceramicseducation in primaryschool.
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GIRIiS
Her bireyin kendine 6zgii yetenekleri bulunmaktadir. Bu yetenekleri ortaya cikarabilmek
ya da kesfedebilmek i¢in uygun ortam ve kosullar gerekir. Ilkokul birinci kademe 6grencilerinin

miifredat yogunlugu nedeniyle siif 6gretmenlerinin fark edemedigi yetenekler kisa siireli
uygulamali derslerde degerlendirilebilir.

Seramik sanatinda yaygin olarak kullanilan ana hammaddelerden biri olan kil; doga da bol
miktarda bulunur. Ulasilabilirlik agisindan 6grencilerin biitgesine uygundur (Dizdar Terwiel,
2010: 41).Kil ile erken yaslarda tanisan ¢ocuklarda gelisimsel farkliliklar goriilebilir. Bu farklar,
iic boyutlu diislinebilme ve dokunma duyularini gelistirebilme olarak adlandirilabilir. Ayrica kil
hammaddesinin insanin yapisina benzer 6zellikler gdstermesi, yerkabugunda ¢okca bulunmasi
seramik egitiminde énemli rol oynamaktadir(Ozdag, Onur Erman, 2019: 766).

Cocuklarin gelisim siireci 2 ile 12 yas arasidir. Bu gelisim tiirleri ¢izgisel, bedensel,
toplumsal, ruhsal ve kisilik gelisimi olarak bese ayrilabilir (Glirtuna, 2007: 16). Gelisim tiirleri
ayr1 ayr1 degerlendirilmelidir. Gelisim diizeyleri sanat egitimi ile fark edilebilir.

Seramik egitiminin ¢ocuklarin gelisimi iizerinde 6nemli etkileri bulunmaktadir. Bunlar
sosyal ve duygusal gelisim olarak adlandirilabilir. Seramik egitimi esnasinda ¢ocuklar birbirleri
ile igbirligi yaparak paylasabilme duygularini fark edip gelistirebilirler. Bu agidan toplu olarak
yapilan seramik uygulamalar cocuklarin sosyallesmesini olumlu yonde etkilemektedir.
Sekillendirdikleri seramikleri sergilediklerinde ozgiivenleri geliserek basarili  olmanin
mutlulugunu yasamaktadirlar (Akt. Noyat, 2024: 498).Egitim sistemimizde cesitli hedefler
bulunmaktadir. Bunlardan bazilar1 6grencinin kendisini 6zgiir, mutlu ve huzurlu hissetmesidir.
Bu duygular yaratic1 diisiinebilme kabiliyetini gelistirecektir. Bunun gergeklestirilmesinde en
etkili yontemlerden biri sanat egitimi olarak kabul edilebilir (Ayanci, 2006: 1).Ering, sanat
insana 0ziinde kendini tanitir, der. Sanat egitimi; kisinin kendisinin bile fark etmedigi beceri ve
yetkinliklerini ortaya ¢ikarabilir. Ancak egitim sadece bunun fark edilmesi i¢in yapilmayacaktir.
Insanin yasami anlayabilmesikendini ve hayati tanmimasi ve yasama deger vermesini
saglayacaktir (2013: 34). Bunlara ek olarak ilkokul birinci kademedeki sanat egitimi miifredatta
bulunan diger derslerle baglanti kurularak verilmelidir (Giirtuna, 2007: 16).Egitim &gretim
miifredatlar ile belirlenen bir sistemdir. Genel olarak Tiirkiye’de egitim sisteminde sanatsal
seramik egitimi kisith bir alan olarak goriliir.Ancak seramik sanatin1 yayginlastirarak
ilkokullarda uygulanan bir ders olarak gérmek miimkiin olacaktir.

YONTEM

Seramik sanati uygulamasi i¢in daha once hi¢ seramik yapmamis ve sehir merkezine uzak
bir kdy okulu tercih edilmistir. Bunun sebebi 6grencilerin ilk kez seramik yaptiklarinda olusan
yaraticilik diizeyini gorebilmektir.
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yaslarda sanat egitimi alan ¢ocuklar hislerini, bireysel farkliliklarini, beceri ve yetkinliklerini,
yaratict diisiincelerini kullanarak karsilagtiklar1 sorunlar1 ¢6zme yetenegine sahip olabilirler.
Sanat egitimi ile kazanilan bunun gibi 6zellikler 6grencilerin duygusal, ruhsal, fiziksel ve bilissel
gelisimlerine katki saglamaktadir (Ozdag, 2019: 510). Arastirmada seramik ¢amuru tercih
edilmesinin baslica nedeniinsanlarin on binlerce yildir kap kacak yapimindan kutsal kabul edilen
mezar taglarina varincaya kadar pek cok alanda pismis topragi kullanmasidir (Ugur, 2020:
44).1lkokul 6grencilerinin tercih edilmesinin nedeni kiigiik yastaki ¢ocuklarin seramik
hakkindaki bilgilerini tespit ederek yalnizca bu bilgiler ile yapacaklar1 seramik c¢amur
sekillendirmelerindeki yaraticilik diizeyini gormektir. Uygulama iki glinde bitirilmistir.

Birinci giin 1. ve 3. smiflar aym smifta egitim almistir. ikinci giin 2. ve 4. smiflar ayr
siniflarda  egitim almustir. 4 sinifin  etkilenme diizeyi birbirinden farkli ortamlarda
degerlendirilmistir. Okul sinifi ortaminda farkli yas araligindaki 6grencilerin sanatsal gelisimi
gozlemlenmistir.Calisma kapsamindaki tim siif Ogretmenleri ile gorisiilmistir. Sinif
ogretmenleri daha 6nce bdyle bir ¢alisma yapilmadigini belirtmislerdir. Ayrica ilk kez okullarina
tiniversiteden bir Seramik hocasi geldigini sdylemislerdir. Tiim 6gretmenlerin seramik uygulama
yapmak icin istekli olduklar1 goriilmiistiir. Ogretmenler genel olarak 6grencilerinin seramik
camuru ile ortaya ¢ikardiklar1 bu becerilerini bilmediklerini aktarmiglardir.

Aragtirma 1gdir ili Asag FErhaci Koyii ilkokulu birinci kademe ogrencileri ile
sinirlandirilmigtir. Uygulama ortami ders isledikleri kendi smiflaridir. Malzeme olarak diisiik
1sida pisirilen kirmizi seramik ¢camuru kullanilir. Sinif ortaminda ilk olarak 6grencilerin yas
gruplarina gore kil hakkinda bilgiler aktarilarak farkindalik olusturulur. Bu uygulamada
ogrenciler seramik ile tanisarak evlerinde hali hazirda kullandiklar1 fakat farkinda olmadiklar
seramikleri tanirlar. Bunlar tugla, fayans, lavabo, klozet, tuvalet/hela tasi, kiivet, mutfak
gereclerinden porselen tabaklar, kupa, seramik tencereler gibi ev esyalaridir. Yogurmaya hazir
halde 200 gr kadar camur verilerek ¢amurun kivamini ve yumusakligini hissetmeleri saglanir.
Insan viicudunun sicakligi nedeniyle ¢amurun kuruyacagi bu nedenle ellerini 1slatmalari
gerektigi belirtilerek su dolu kaplar masalara birakilir.

Ogrencilerin  sekillendirdigi ¢amur sekillendirme esnasinda ve kururken suyunu
kaybedecektir. Bu nedenle Ogrencilere sekil verdikleri iiriiniin ¢amur icerigine gore belli bir
oranda kiigiilecegi sdylenmelidir (Dizdar Terwiel, 2010: 42). Ogrenciler ellerini 1slatarak camura
miidahale ederler. Bir ders saati siire verilerek sekillendirmeleri izlenir. Uygulama esnasinda
camur kivamu ile ilgili sorulara cevap verilir.

Cahsma Grubu

Calisma i¢in ilkokul 1, 2, 3 ve 4 simif 6grencileri tercih edilmistir. Birinci sinifta 18, ikinci
smifta 21, tiglincii sinifta 13 ve dordiincii sinifta 23 6grenci olmak {lizere toplamda 75 6grenci ile
seramik uygulamasi yapilmistir. 1. ve 3. simif 6grencilerinin sayilari az olmasi nedeniyle ayni
siifta farkli yonlere oturtularak egitim verilmistir. 2. ve 4. simif 6grencileri ayri siniflarda egitim
almigtir. Her sinifin 6gretmeni ve seramik uzmani sinifta hazir bulunmustur.
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Veri Toplama Araglari, Verilerin Analizi, Gegerlik ve Giivenirlik

Arastirma i¢in yapilan egitimlerde goézlem, fotograf, literatiir taramasi, ve Ogretmen
goriisleri alinarak kaydedilmistir. Elde edilen veriler nitel analiz yontemi ile makro diizeyde
analiz edilerek bulgularda yer verilmistir. Ogrencilerin yaptig1 caligmalar1 kanitlamak igin
uygulama fotograflar1 ¢ekilmistir. Bilgiler literatiir taramasi ile atif yapilarak desteklenmistir.

BULGULAR

Milli Egitim Bakanligi’na bagli devlet okulu miidiiriine ulasilarak gerekli resmi yazismalar
yapilmustir. Seramik uygulama deneyimi olmayan kiiciik ¢ocuklar ile deney yapilacag:
belirtilmistir. Tirkiye’nin sinir ili olan Igdir’da yapilan etkinlik sayisinin az olmasi, seramik
uzmani sayisinin azligi, 6grencilerin sanat alanina bakis agis1 degerlendirilerek ozellikle kdy
okulu tercih edildigi aktarilmistir. Arastirmaci genel olarak kiigiik ¢ocuklarin egitim hayatinda
unutamayacagi bir etkinlik olmasi yoniinde ¢alismalar yapmistir. Seramik uygulama i¢in iki giin
okula gidilmistir. Arastirmaci kirmizi seramik ¢amuru, su taslari, siinger gibi malzemeleri
kendisi temin etmistir. Uygulamaya toplam 75 6grenci katilmigtir.

Tablo 1.
Birinci kademe égrencilerinin sunif dagilimi
Siuf Mevcut
1 18
2 21
3 13
4 23
Toplam75

Ogrenciler ile tanisma, seramik bilgisinin aktarimi ve seramik ¢amuru ile uygulama
toplambir ders saatinde tamamlanmistir. 1. ve 3. siif 6grencileri ayni sinifta egitim almstir. 1.
siif dgrencileri yogun olarak minik sepet i¢cinde meyve ve yumurtalar sekillendirmistir. Bazi
sepetlerekulp yapan Ogrenciler de vardir. Yogun olarak yilan benzeri formlar yapmislardir.
Ayrica birkag 68renci salyangoz yapmustir.

~

Fotograf 1:1. siif 6grenci ¢aligmalari, kisisel rsiV, 2024
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Uciincii  siif dgrencilerinin  ¢amur sekillendirme acisindan daha farkli formlar yaptig
goriilmekle birlikte birinci sinif 6grencilerinden etkilendigi de anlasilmaktadir. Bu etkilenme
karsilikli olarak da yasanmis olabilir. Yogun olarak sepet ve salyangoz formu yapanlar vardir.
Sepet yapanlarin ¢amur kalinligina daha hakim oldugu ve sepetlerin iizerine kalp gibi figiirler
yaptiklar1 goriilmiistiir.

Fotograf 2: 3. sinif 6grenci ¢aligmalari, kisisel arsiv, 2024

e 1

Ayrica insan formu, minik kapakl tencere, yildiz formlari da yapilmigtir. Ogrenciler birbirlerinin
yaptig1 seramik formlara zarar vermek istedigi i¢in bazi kiz 6grencilerin seramiklerini sira altina
sakladig1 goriilmiistiir.

- -

Fotograf 3:3. sinif 6grencilerinin insan, minik kapakli tencere, yildiz ¢aligmalari, kisisel arsiv, 2024

Seramik uygulamanin ikinci giiniinde 2. ve 4. smmiflara egitim verilmistir. ilk giin ayni
smiftaki 6grencilerde birbirinden etkilenme oldugu goriildiigiinden her sube kendi sinifinda
egitime almmustir. Tiim kosullar ilk giin ile aymdir. ilk olarak 2. simif dgrencileri ile calisma
yapilmustir. Ogrencilerin yilan, sepet, kdpek, dairesel hareketli plakalar, insan, korkuluk, kardan
adam, cesitli camur plakalar yaptig1 goriilmektedir. Ogretmenleri daha 6nce bdyle bir yetenekleri
oldugunu fark etmedigini sdylemistir.
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Fotograf 4: 2. sinif 6grenci ¢aligmalari, kisisel arsiv, 2024

2. smifta bir d6grenci anne ve yavru yilan yapmistir. Bu yilanlarin disa dogru gozleri
bulunur ve bir bahce kapisindan bakarak yemek kabina yakin mesafede dururlar. Bunlar nedir
sorusu soruldugunda anne ve yavru yilan yemek yiyor, cevabi alinmistir. Anne ve yavru ayni
boyda der demez yavrunun kuyruk kismini koparan 6grenci kopardigi camur pargasi ile yemek
kabii da ikiye ayirir. Ogrencilerin genel olarak hi¢ ¢ekinmeden yaptiklar1 bu degisiklikler 6z
glivenlerinin oldugu kanaatini hissettirmektedir.

"‘..-' us L O ; >\ A # >
Fotograf 5: 2. sinif 6§renci (;ahsmash anne ve yévru yilan yemek ;/iyor,kisisel arsiv, 2024

Egitimin ikinci giinii son uygulama 4. smif 6grencileri ile yapilmistir. Diger siniflarla esit

olarak aktarilan egitim igeriginden sonra sekillendirmeye gecilmistir. Seramik tanimi ve

kulladiklar1 seramiklere olan farkindaliklarinin diger siniflara gore fazla oldugu anlagilmistir.

Ogretmenleri iki ders saati siire verilmesinindgrencilerin yaraticiigini daha iyi etkileyecegini

belirtmistir. Fakat esit kosullar olmas1 nedeniyle diger siniflarla ayn siire igerisinde uygulama

yapilmasi uygun gorilmistiir. Sekillendirmede insan, hayvan, bdcek, tabak, bombeli pargalarla

yapilmis yilan figiirii cogunluktadir. Uygulamanin ilk asamalar1 camuru tanima ve malzemeye

hakim olabilme ile geg¢mistir. Son dakikalarda figiirler ortaya c¢ikmustir. Bu durum
ogretmenlerinin fazla siire verilmesi istegini dogrular niteliktedir.
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Fotograf 6: 4. sinif 6grenci ¢aligmalari, klsi(s'el ar_;iv, 202'4

Siifta en farkli figiir kayik ¢eken adam figiiriidiir denilebilir. Kayik c¢eken adam
figiiriinde; kayigin ¢ekme kollari, kayik diimeni, insan figiiriinin oturdugu konum, insanin
sapkast gibi ayrmtilar1 bulunmaktadir. Ogrenci insami kayigm kenarinda konumlandimistir.
Ogrenciye bu figiir neyi anlatiyor diye soruldugunda, kayig: anlatarak insani koparir ve kayigin
tam ortasinda yaptig1 yiikseltiye oturtur. Aniden yapilan bu degisiklik korku ya da tedirginlik

bardindirmayan 6grencinin 6zgiivenli oldugu kanaatini artirmaktadir.

Fotograf 7:4. smif 6grenci ¢alismasi, Kayik ¢eken adam figiirii, kisisel arsiv, 2024
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Egitimler sonrasinda 6gretmenler ve okul miidiirii ile kisa bir degerlendirme yapilarak,
ogrenciler ve Ogretmenler icin bu gibi egitimlerin artirllmast yOniinde istekler oldugu
anlagilmistir.

TARTISMA VE SONUC

Seramik egitimi birinci kademe O6grencilerinde yaygin olarak uygulanmamaktadir. Bu
durumun pek ¢ok nedeni vardir ancak baslica nedenleri uygulama alani1 ve pisirim igin gerekli
firin yetersizligi denilebilir. Tiirkiye’de “ilkogretim okullarinda, fiziki donanim eksikligi, ders
saatlerinin azlig1, siif mevcutlarinin kalabalik olmasi, sanat egitimi derslerinin yapilacagi 6zel
alanlarin olmamasi, sanat derslerine bakis agisi, egitim programlarina gerekli 6zenin
gosterilmemesi vb. nedenlerle ii¢ boyutlu seramik ¢alismalarin orani oldukga diisiiktiir” (Sevim,
Tagyildiz, 2008: 168).Bunlar gibi teknik yetersizlikler nedeniyle seramik egitimi istenilen
yayginlikta degildir.Yalnizca ilkokulda degil okuldncesi egitiminde 6zellikle 2000°li yillarda
biiyiik sehirlerde egitsel bir malzeme olarak kil kullanimi yaygmlasmistir. Arastirmalarda
okuloncesi okullarinda tercihe bagli olarak kil kullanimi oldugu fakat kolay ulasim nedeniyle
hazir sekillendirme hamurlar1 gibi malzemelerin tercih edildigi gériilmistiir (Yedikardes, 2020:
29). Ayrica “Ilkdgretim Okullarma Yoénelik Seramik Egitimi Program Onerisi” baslikli Kagar’m
yiiksek lisans tezinde bu durum ele alinarak incelenmistir. Yapilan onerilerde iki ders saati
olacak sekilde egitim programlari olusturulmustur. Seramigin tanimi, yapim teknikleri ve dekor
tekniklerini kapsayan bu 6neri basari ile uygulanarak gelistirilmistir (2010: 41-42).

Arastirma kapsaminda tercih edilen okul kdy okulu olmasinin yani sira yapilan literatiir
caligmalarindan da anlasildig: gibi seramik egitimi ¢cok 6zel bir alan olarak goriilmekte ve tercih
edilir olmamaktadir. Bu durum ve algiy1 yapilan ¢alismalarla degistirmek gerekmektedir. ilkokul
birinci kademe 6grencileri ile yapilan bu calisma seramik egitimi alaninda yapilacak ¢aligmalara
bir 6n veri niteligi tasiyarak gelistirilebilir.

ONERILER

Ogrencilerin ve okul ortammin hazir bulunusluk diizeyleri dikkate alinarak c¢alisma
kapsam1 genisletilebilir. Belirli araliklarla seramik egitimi tekrarlanabilir. Sinif 6gretmenlerine
ayrica egitimler verilerek bu uygulamalari onlarinda yapmasi saglanabilir.

Aragtirma da 6grencilerin uygulama basinda sorulan seramik nedir sorusuna genel olarak
verdigi cevaplar benzer niteliktedir. 4. smif 6grencileri disinda seramigin ne oldugunu tam
olarak bilmedikleri anlasilmistir. Bu nedenle uygulama 6ncesinde seramik tanimini yapilmalidir.
Yas gruplarina gore seramik alaninda 6rnekler verilmelidir. Uygulamada farkli siniflarda olan
ogrencilerin farkl taraflara oturtularak aldig: egitimde birbirlerinden etkilendikleri goriilmiistiir.
Bu nedenle her kademe 6grencileri uygun kosullar varsa ayr1 smiflarda egitim almalidir. Milli
Egitim Bakanligi’nin belirledigi bir ders saati 40 dakika oldugundan egitim siiresi kisith
kalmistir. Uygulama tekrarlanirsa stire iki ders saati olarak uygulanabilir.
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Tiim bu bilgiler dogrultusunda sanat egitimi igerisinde seramik sanatinin; el becerisi, soyut
ve somut diisiinebilme, Ui¢ boyutlu sekillendirme, yaraticilik gibi yeterlilikleri kapsamasi
acisindan ilkokullarda uygulanmasi yoniinde girisimler artirilmalidir.
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“SANAT EGIiTiMi VE GELECEGI SEMPOZYUMU?” 23-25 EKIM 2024

Cumhuriyet Donemi Sonrasi1 Sanat
Egitiminin Gelisimi ve Gorsel Sanatlar
Dersi Ogretim Programinda Ogrenme

Alanlarina Bakis

Erhan GUNAY 2, Seyhan Mercan KALAYCI °

OZET

Insan, ¢ok yénlii bir varliktir ve tarihsel siiregte insanoglunun gelisimine etki eden temel
unsurlardan biri de sanat egitimi olmustur. Sanat egitimi, genel egitim siirecinde son
derece 6nemli bir konuma sahiptir.Sanat egitiminin temel amaglarindan birisi sanat yolu
ile Ogrencilerin bedensel, psiko-motor ve bilissel gelisimine katki saglamasidir.
Arastirmamizda iilkemizde sanat egiminin Cumhuriyet donemi sonrasindaki gelisimi
irdelenerek zamanla sanat egitimine etki eden ve degisen sanat Ogretimi programlari
iizerine degerlendirmeler yapilmustir. Tiirkiye'de gelisen kiiltiirel politikalar ve toplumun
kiiltiirel mirasa verdigi onem, sanat egitimine daha fazla vurgu yapilmasina etki etmistir.
Bu dogrultuda, Cumbhuriyetin ilk yillarina baktigimizda, pek ¢ok egitimci, egitim gérmek
maksadiyla yurt disina gonderilmis ve yurt disindan da sanat egitimcileri getirilerek
egitim sistemimizde kokli degisiklikler yapilmaya c¢alisilmistir. 1910 yilinda yabanci
iilkelere gonderilen ilk Tiirk sanat egitimcisi Ismail Hakki Baltacioglu, 1927'de Giizel
Sanatlar Akademisi'nde "Resim Ogretmenligi Kursu’> nu baslatarak dnemli bir adim
atmistir. Ardindan John Dewey'in raporunun etkisiyle Ankara'da Gazi Orta Ogretmen
Okulu acilmig ve resim-is programlart yenilenmigtir. 1932'de Gazi Egitim Enstitiisii
biinyesinde Resim-Is Béliimii kurulmus, bu alan Tiirkiye'nin gesitli {iniversitelerinde de
yayginlagmustir.

Sanatin topluma yayilmasi amaciyla 1932'de Halk Evleri kurulmus ve 1950'lere kadar
devlet, sanat etkinliklerine 6nemli destek vermistir. Tiirkiye'de sanat egitimi, 6zellikle
Cumhuriyet déoneminde biiyiik bir ilerleme kaydetmistir. Giliniimiizde 6zellikle ortadgretim
kurumlarinda sanat egitimi derslerindeki 6gretim programinda giincel yaklagimlarla etkili
degisiklikler yapilmistir. Bu ¢aligmada, Cumhuriyet déneminden giiniimiize kadarsanat
egitiminin gelisimi ve gorsel sanatlar dersi 6gretim programinda 6grenme alanlarina bakis
dogrultusunda yapilan degisikliklerin irdelenmesi amaglanmustir. Yapilan bu
degisikliklerin incelenmesinde literatiir taramas: yapilmigtir. Bu ¢alismanin gorsel
sanatlar egitimine katki saglayacagi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler:
Resim Egitimi, Sanat, Sanat Egitimi, Sanat Programlari.
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The Development Of Art Education After
The Republican Period And A View Of
Learning Fields in The Visual Arts
Course Teaching
Program

ABSTRACT

Human beings are multifaceted beings, and one of the fundamental elements affecting the
development of human beings throughout history has been art education. Art education has
an extremely important position in the general education process. One of the main purposes
of art education is to contribute to the physical, psycho-motor and cognitive development of
students through art. In our research, the development of art education in our country after
the Republican period was examined and evaluations were made on art education programs
that affected and changed art education over time. Developing cultural policies in Turkey
and the importance society attaches to cultural heritage have influenced the emphasis on art
education. In this regard, when we look at the first years of the Republic, many educators
were sent abroad for education and radical changes were tried to be made in our education
system by bringing art educators from abroad. Ismail Hakk: Baltacioglu, the first Turkish art
educator sent to foreign countries in 1910, took an important step by starting the "Art
Teaching Course" at the Academy of Fine Arts in 1927. Then, under the influence of John
Dewey's report, Gazi Secondary Teacher Training School was opened in Ankara and
Painting and crafts programs were renewed. In 1932, the Painting and Crafts Department
was established within the Gazi Education Institute, and this field became widespread in
various universities in Turkey.

Community Centers were established in 1932 in order to spread art to society, and the state
provided significant support to art activities until the 1950s. Art education in Turkey has
made great progress, especially during the Republican period. Nowadays, effective changes
have been made in the curriculum of art education courses, especially in secondary
education institutions, with current approaches. In this study, it is aimed to examine the
development of art education from the Republican period to the present and the changes
made in the visual arts course curriculum in line with the perspective on learning areas. A
literature review was conducted to examine these changes. It is thought that this study will
contribute to visual arts education.

Key Words:
Painting Education, Art, Art Education, Art Programs.
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GIRIiS

Insanlik tarihi boyunca, sanat egitimi insanlarin ¢ok yonlii gelisimine katki saglayan
onemli bir unsurdur. Bu gelisim, genel egitim siirecinde sanatin sagladig1 benzersiz katkilarla
sekillenmektedir. Sanat egitimi, bireylerin yaraticiligini gelistirirken ayni zamanda empati,
estetik alg1 ve problem ¢6zme becerilerini de arttirmaktadir. Sanat egitimi, 6grencilerin duygusal
zeka kapasitelerini artirmakla yetinmeyip ayn1 zaman da bireylerin sosyal uyum saglamalarini,
iletisim yeteneklerini gelistiren bir temel etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat egitimi,
toplumlarin ve iilkelerin genel gelisimindeki her diizeyde kaginilmaz bir ihtiya¢ haline gelmistir.

Tirkiye’de sanat egitimine bakilinca 6zellikle Cumhuriyet donemi sonrasinda gelisen
kiiltiirel politikalar ve toplumun kiiltiirel mirasa verdigi deger, sanat egitimine daha fazla vurgu
yapilmasini tetiklemistir. Bu dogrultuda, Cumhuriyet'in ilk yillarinda egitimcilerin yurt digina
gonderilmesi ve yabanci sanat egitimcilerinin iilkeye getirilmesi gibi kokli degisiklikler
yapilmistir.

Tiirkiye'de Cumhuriyet donemi sonrasinda sanat egitiminin Onemli gelismeler
kaydetmesine ragmen, glinlimiizde ortadgretim seviyesindeki sanat egitimi derslerinin dneminde
azalma goriilmektedir, bu durum, egitim sisteminin yeniden degerlendirilmesi gerektigini isaret
etmektedir.Bu calismada, Cumhuriyet donemi sonrasi Tiirkiye'de sanat egitiminin gelisimi ve
gorsel sanatlar dersi 0gretim programindaki 6grenme alanlarina bakis ele alinacaktir. Degisen
toplumsal ve egitimsel ihtiyaglar 1s18inda yapilan diizenlemeler, ulusal literatiir taramasi ile
degerlendirilecek ve gorsel sanatlar egitimine katki saglayacak oneriler sunulacaktir.

YONTEM

Bu aragtirma, nitel arastirma yontemi kullanilarak, dokiiman analizi modeline
dayanmaktadir. Dokiiman analizi, nitel aragtirmalarin temelini olusturan ve incelenen konuyla
ilgili derinlemesine bilgiler sunan yazili kaynaklarin sistematik degerlendirilmesidir (Yildirim ve
Simsek, 2016).Bu ¢alismada ilkogretim egitim kademesi siirecinde gorsel sanatlar dersi
programindaki degisiklikler ele alinarak incelenmistir. Ozellikle 1923 ile 2024 yillar1 arasinda
Tiirkiye’de uygulanan Gorsel Sanatlar dersi miifredatlart incelenmis, bu siirecte gorsel sanatlar
dersinin isimlerindeki degisiklikler, hangi egitim seviyelerinde yer aldigi, hedefleri, ders saatleri
ve mifredattaki 6nemi gibi ¢esitli yonleriyle gelisimi analiz edilmistir.

CUMHURIYET DONEMIi SONRASI SANAT EGIiTiMi

1908’de Mesrutiyet’in ilamyla birlikte, Tiirkiye’de bati tarzi sanat egitimine yonelik ilk
adimlar atilmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun modernlesme siirecinde, o6zellikle gorsel
sanatlarda Avrupa’nin teknik ve estetik yaklasimlaria yonelik bir ilgi artisi gézlemlenmistir.
Miihendishane-i Berri Hiimayun’da (Kara Harp Okulu) baglatilan resim egitimi, geleneksel
minyatiir ve klasik resim anlayisin1 geride birakmustir. Isik-golge ve bilimsel perspektif gibi
unsurlar, ¢izgi sanatina dahil edilerek yeni bir anlayisin temelleri atilmistir (Berk,
1973).Miihendishane-i Berri Hiimayun (Kara Harp Okulu) yani sira 1831 yilinda, Bahriye
(Deniz Harp Okulu) gibi kurumlar, Bat1 tarzinda resim yapan ilk sanatcilarini yetistirmeye
baslamistir. Bu durum, Osmanli Imparatorlugu'nun modernlesme cabalar1 kapsaminda askeri
okullarin sanat egitimine verdigi onemi gostermektedir. Yine 1835 yilinda baglatilan bir
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girigsimle, resim sanatinda uzmanlagsmak iizere Viyana, Berlin, Paris ve Londra gibi sehirlere 2
y1l gibi bir siize zarfinda toplamda 12 askeri 6grenci gonderilmistir (Tansug, 1993).

1883 yilinda, Osman Hamdi Bey’in liderliginde kurulan “Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi”,
insan anatomisi, doga tasvirleri, perspektif bilgisi ve yagli boya tekniklerine odaklanan bir
mifredatla egitime baslamistir (Etike, 2001). O donemde sadece erkeklere hizmet veren bu
kurum, toplumsal degisimlerin bir yansimasi olarak, 1914’te kiz dgrencilere yonelik "Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi"nin agilmasiyla genislemistir (Etike, 2001). Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin agilmasinda, Ressam Mihri Miisfik Hanim'in 6nemli bir rolii vardir.1925 yilinda ise,
cinsiyet ayrimi olmaksizin her iki cinsin egitim alabilecegi bir yapiya kavusarak, kiz ve erkek
ogrenciler i¢in ortak bir egitim sistemi olusturulmustur.

Istanbul Dariilmuallimin, yani istanbul Erkek Ogretmen Okulu, Tiirkiye’de resim
egitiminin gelisiminde kilit bir rol tstlenmistir. 1909°da Mustafa Sati Bey’in midirligi ve
Ismail Hakk: Baltacioglu’nun &gretmenligi doneminde, sanat ve egitimi biitiinlestiren yenilikci
yaklagimlarla resim egitimine Onemli katkilarda bulunulmustur. Baltacioglu’'nun 1910°da
Avrupa’ya pedagoji ve sanat egitimi i¢in gonderilmesi ve doniisiinde getirdigi teorik ve pratik
yenilikler, bu alandaki gelismelerin temelini olusturmustur.Ismail Hakki Baltacioglu, 1927'de
Giizel Sanatlar Akademisi'nde "Resim Ogretmenligi Kursu’’ nu baslatarak énemli bir adim
atmastir.

Tiirkiye’de Sanat Egitiminin Doniisiimii ve Giiniimiizdeki Durumu

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte, Tiirkiye'de egitim sistemi koklii bir doniisiim gegirmistir.
Sanat egitimine verilen Onem artmis Ve sanat egitimi kurumsallastirilmaya baslanmistir. Bu
dénemde, Osmanli doneminin ilk resmi sanat kurumu olan Sanayi-i Nefise Mektebi,
Cumbhuriyet'in ilanindan sonra 1928'de Giizel Sanatlar Akademisi olarak adlandirilmistir. Daha
sonra, 1982'de ise adi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak degistirilmistir. Bu
degisimler, Tiirkiye'nin sanat egitimindeki ilerlemenin ve modernlesmenin bir yansimasi olarak
goriilebilir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda, Tiirkiye'nin egitim sistemi i¢in hedeflenen Bati tarzi egitimde
uzmanlagsmis kisiler iilkede caligmalar yapmasi i¢in davet edilmistir. Bu donemde egitim
alaninda etkili olan uzmanlar arasinda John Dewey gibi diisiliniirler ve Leipzing, Parker, Steihler
gibi diger Onemli isimler bulunmaktadir. Amerikali egitim uzmani John Dewey, 1924’te
Tiirkiye’yi ziyaret edip egitim sistemine dair “Tiirkiye Maarifi Hakkinda Rapor” yaymini
kaleme almistir. Raporda, Tiirk genglerinin sanat yeteneklerinin gii¢lii olduguna ve bu
yeteneklerin dogru sekilde egitilmesi durumunda, giizel sanatlar alanina yapacaklar1 katkilarin
iilkenin medeniyet seviyesini yiikseltmede etkili olacagina dikkat cekmistir (Ozsoy, 1998,
5.59).John Dewey'in raporunun etkisiyle Ankara'da Gazi Orta Ogretmen Okulu'nun agilmasi ve
resim-is programlarinin yenilenmesi gibi 6nemli adimlar atilmistir. 1932'de ise Gazi Egitim
Enstitiisii biinyesinde Resim-Is Béliimii'niin kurulmasi, Tiirkiye'nin cesitli iiniversitelerinde sanat
egitiminin yayginlasmasini saglamistir.

Bununla birlikte 1926 yilinda, Leipzig Pedagoji Enstitiisii’'nden Profesorler Stiehler ve
Frey, resim ve el sanatlar1 dgretmenlerine yonelik “Is Ilkelerine Dayali Ogretim Kursu’nu’’
diizenlemek amaciyla Tiirkiye’ye davet edilmistir (Kurtulus, 2000).
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Tiirkiye’de 1923 ile 1950 yillar1 arasinda plastik sanatlar alaninda yasanan kiiltiirel
etkilesimler, devletin sanat politikalar1 ¢ergevesinde sekillenmis ve bu siiregte ii¢ temel diislince
one ¢ikmustir.

Bunlar;
Ulusal bir sanat yaratma,
Ulusal olan sanatin yeni, modern ¢agdas olmasini saglama,

Ulusal ¢agdas sanatinin olusmasinda, giizel sanatlar egitiminin belirleyici bir rol oynamasi
( Yaman, 1994). Bu diisiinceler, donemin sanatsal gelisimini ve toplumsal doniisiimiinii belirgin
bir sekilde yansitmaktadir. 1932’de Tiirkiye’de kurulan Halk Evleri, sanat ve kiiltiiriin
yayginlagtirilmasi amaciyla Onemli bir rol oynamistir. Bu kurumlar, 0&zellikle koy
enstitiilerindeki egitimciler ve sanatcilar igin sanat egitimi imkanlar1 saglayarak, iilkenin dort bir
yaninda sanatsal faaliyetlerin gelismesine katkida bulunmustur.

Tiirkiye egitim tarihinin déniisiimiinde kilit bir figiir olan Ismail Hakki1 Tongug, ilkdgretim
Genel Miidiirliigii makaminda iken, Koy Enstitiileri’nin temellerini atmistir. Koy Enstitiileri,
akademik Ogrenimin yani sira tarim, sanat ve el sanatlar1 gibi pratik becerilerin 6gretildigi,
biitiinciil bir egitim yaklasimini benimsemistir. Bu yaklasim, Ogrencileri topluma katkida
bulunan, yetkin bireyler olarak yetistirmeyi amaglamistir. Ismail Hakki Tongug’un bu yenilikgi
egitim modeli, Tirkiye’nin egitim alaninda kaydettigi ilerlemenin temel taslarindan Dbiri
olmustur.

1940’larda, Koy Enstitiilerinde verilen egitimlerle sanatin ¢esitli dallarinda uzmanlagmis
egitimciler yetistirilmis ve bu sayede Tiirkiye’de sanat egitimi alaninda onemli ilerlemeler
kaydedilmistir. Sanat egitiminde estetik degerlerin onemine dikkat ¢eken Ismail Hakki Tongug,
giizel sanatlar egitiminin 6grencilerin saglikli bir ruhsal gelisimi acisindan gereklilik tagidiginm
savunmustur. Almanya’da sanat egitimi iizerine incelemelerde bulunan Tongug, oradaki
okullarda kullanilan yontemleri ve diger Avrupa ilkelerinde edindigi deneyimlerini
Tiirkiye’deki Koy Enstitiilerine aktarmay1 hedeflemistir. Yaraticiligin sanat egitiminde tasidig
onemi vurgulayarak, bu yaklasimlar1 dgrencilerin egitiminde uygulamaya ¢alismustir (Ulkii,
2008, s. 38).Tongug’un resim egitimi alanindaki en 6nemli katkilarindan biri, Tongu¢’un resim
egitimi alanindaki 6nemli katkilarindan biri, Tiirkiye’de resim 6gretmeni yetistirme meselesini,
sanat¢1 yetistirme siirecinden bagimsiz bir konu olarak ele almasi ve giindeme getirmesidir.
Ayrica bu alanda bilingli, sistemli ¢aligmalar yaparak somut adimlar atmasidir (Etike, 2001).
Ayrica bir resim-is 68retmeni olarak Tongug, sanat egitiminin iilkenin kiiltiirel ve sanatsal
mirasinin zenginlesmesine de 6nemli katkilarda bulunmustur. Koy Enstitiileri, resim derslerini
miifredatindaki en ©Onemli derslerden biri olarak degerlendirmistir. Ogrencilere sanatsal
faaliyetlerde bulunabilmeleri i¢in iyi donanimli resim atolyeleri saglanmis ve yilsonunda,
ogrencilerin kendilerini ifade edebilecekleri resim sergileri diizenlenmistir. DoOnemin
yoneticilerinin sanata olan destegi, Koy Enstitiileri’nde sanata verilen 6nemin artmasinda etkili
bir rol oynamistir (Tung, 2009).Ancak, 1946 yilinda Koy Enstitiileri’nin kuruculari arasinda yer
alan Hasan Ali Yiicel ve ismail Hakki Tongug’un gorevlerine son verilmis ve K&y Enstitiileri
1954 yilinda kapatilmistir.

1950-1960 yillart arasindaki doneminin sanat egitimindeki gelismelere bakildiginda, 1949
yilina kadar resim dersinin haftada bir saat olarak verildigi goriilmektedir. Kirisoglu'na gore,
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1940'lh yillarda Resim dersinin amaci, ¢cocuk merkezli bir yaklagima yonelimin oldugunu
belirtmistir (2019).1960'l1 yillarda sanat egitiminde énemli degisiklikler meydana gelmistir. Bu
donemdeki anlayigsa gore, sanatsal 6grenme kendiliginden gelisen bir siire¢ olmayip, ancak
egitimle miimkiin olmaktadir. Gorsel alg1 ve ¢izim, basl basina yaratici bir eylem olarak kabul
edilmistir. Sanatin da tipki diger alanlar gibi diisiinceye dayali ve nitelikli bir problem ¢6zme
stireci oldugu vurgulanmistir (Arnheim, 1960).Ancak 1960'larin sonlarina gelindiginde, 6grenci
odaklt sanat egitimi anlayisi, disiplin merkezli bir yaklasima doniismeye baslamistir
(Deroglu,2017). Bu degisim, egitim sisteminde genel bir yansimaya yol agmis ve ¢esitli egitim
goriislerini etkilemistir. 1970'i yillardaki belirsizlikler, egitim sisteminin tiim yonlerini olumsuz
etkilemis, 6zellikle Egitim Enstitiileri iizerinde ciddi olumsuz etkiler yaratmistir (Ozsoy, 2015).
Bununla birlikte 1970'lerde bilgi ve teknoloji alanindaki hizli gelismeler, egitim amaglarinda ve
degerlerinde onemli degisiklikler meydana getirmistir. Toplumun sanat ve sanatc¢iya bakis
acisindaki farkliliklar, ekonomik, toplumsal ve politik ihtiyaglarla birlikte, resim-is 0gretmeni
yetistirme siireclerine yeni bir anlayis kazandirmistir. Bu donemde, sanatin egitim
programlarinda disiplinler aras1 bir alan olarak yer almasi gerektigi diislincesi daha da
giiclenmistir. Aymi yillarda artan niifusla birlikte, sanat egitimi de dahil olmak iizere bircok
alanda 6gretmen ihtiyact hizla artmistir. 1966 yilinda 700 olan resim-is 0gretmeni agigi, 1972
yilinda 3126'ya ¢ikmustir (Telli, 1990).1971'de, "Ortaokullarda Sanat ve Is Egitimi Miifredat
Programi" bagligryla yeni bir miifredat programi 1651 Sayili Tebligler Dergisi'nde yayimlanmis,
ancak uygulama olanagi bulamamustir.

1974 yilinda gerceklestirilen 9. Milli Egitim Surasi'nda, sanat egitiminin ortadgretimde
ogrencilerin ilgi ve hedeflerine uygun olarak yapilandirilmasi kararlastirilmistir. Lise ve dengi
okullarda ise sanat derslerinin se¢meli dersler arasinda yer almasi ve dgrencilerin yetenekleri
dogrultusunda se¢im yapmalarinin saglanmasi onerilmistir (San, 2019). Bununla beraber 1974
yilinda yiiriirliige giren Is ve Teknik Egitimi Programu ile ortaokullarda geleneksel el isi 6gretimi
sona erdirilmistir. Program, el sanatlar1 yerine endiistriyel sanatlara odaklanarak daha modern bir
1s egitimi modeli gelistirilmesine olanak tanimistir (Kurtulug, 2000).

1983 yilinda is egitimiyle ilgili yeni bir diizenleme giindeme getirilmistir. 26 Eylil 1983
tarihli Tebligler Dergisi'nde, Temel Egitimde Is Egitimi Programmin amaglar1 ve uygulanma
sekline dair detaylar yayimlanmistir. 1983-84 egitim 6gretim y1l1 itibartyla program, uygulamaya
konulup gelistirilmek {izere denenmeye baslanmustir.1983 yilinda uygulamaya konulan Is
Egitimi Programi, tarim, is teknik, ticaret ve ev ekonomisi gibi dersleri kapsayan genis bir
miifredatla, Ogrencilerin ¢ok yonlii gelisimini saglamayr amaglamaktadir. Programin temel
hedefleri arasinda, Ogrencilerin ilgi ve yeteneklerinin kesfedilmesi, bu dogrultuda
yonlendirilmesi ve yaraticilik ile yapicilik becerilerinin gelistirilmesi yer almaktadir. Bunun yani
sira, Ogretmen yetersizliginin oldugu durumlarda, hizmet i¢i egitim almis ogretmenlerin ve
resim-is Ogretmenlerinin is egitimi derslerine katilimi planlanmistir. Bu program, 1983-84
ogretim yilinda deneme asamasina alinmis ve 6grencilerin bireysel yeteneklerinin desteklenmesi
noktasinda 6nemli bir gelisim adimi olarak goriilmiistiir.

1987 yilinda Resim-Is derslerinin ortadgretim seviyesinde segmeli ders arasma dahil
edildigi goriilmektedir. Resim dersi disinda miizik, bilgisayar ve spor dersleri de segmeli dersler
arasinda yerini almistir. 1990’11 yillarda sanat egitimi alaninda 6nemli bir gelisme olarak Giizel
Sanatlar Liseleri kurulmustur. Bu liselerin amaci, yetenekli 6grencileri erken yaslardan itibaren
sanat alaninda derinlemesine bir egitimle destekleyerek iiniversitelerdeki sanat boliimlerine
hazirlamaktir. Giizel Sanatlar Liselerine, ilkdgretimden mezun olan ve sanata ilgi duyan
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ogrenciler yetenek sinavi ile kabul edilmektedir. 1990'lh yillarda Milli Egitim Bakanligi, ilk ve
orta dereceli okullara yonelik program gelistirme c¢aligsmalarini hizlandirmis ve bu c¢abalarin bir
sonucu olarak 1992 yilinda ilkdgretim Kurumlari Resim-Is Dersi Ogretim Programi
hazirlanmistir (Aydogan, 2010). 1992 yilinda hayata gegirilen Resim-Is dersi programi, 2006-
2007 egitim-6gretim yilina kadar Milli Egitim Bakanligi’'na baghh tiim orgiin egitim
kurumlarinda uygulanmistir. Sonrasinda, bu dersin ismi Gorsel Sanatlar olarak degistirilmistir.
Bu degisimle, Resim-is adiyla iliskilendirilen baz1 sorunlarin ¢dziilmesi amaglanmstir. Program,
ogrenci odakli bir yaklasimla yeniden yapilandirilmis, ¢oklu zekd kuramina dayali bir hale
getirilmis ve egitim, sanat ile sanat egitimi alanindaki kuramsal yenilikler odaginda ¢agdas bir
goriiniim kazanmistir (Sabancilar, 2007).

Tiirkiye'deki egitim sisteminde, okul Oncesi egitimden iiniversite asamasina kadar
genellikle, sanat dersleri zorunlu ya da se¢meli olarak haftada bir saat seklinde verilmektedir.
2017-2018 egitim-6gretim yili itibariyla ilkokul, ortaokul ve lise miifredatlar1 kapsamli bir
sekilde yeniden yapilandirilmis ve sanat derslerine yonelik programlar giincellenmistir. Ancak,
bu yenilikler kapsaminda ders saatlerinde bir artis olmanmustir (ilhan, 2019).

2020 yil1 itibariyla ilkokul ve ortaokul haftalik ders ¢izelgesine bakildiginda, segmeli sanat
dersleri arasinda Gorsel Sanatlar (Resim, Geleneksel Sanatlar, Plastik Sanatlar vb.) derslerinin
yer aldig1 goriilmektedir. Bu dersler, ortaokulun tiim kademelerinde sunulmaktadir. Ancak, 2023
yilinda haftalik ders saatleri c¢izelgesinde yapilan degisiklikle, se¢cmeli dersler yalnizca
Geleneksel Sanatlar adi altinda yeniden diizenlenmis ve ortaokullarda sadece 6. ve 7. smf
kademelerinde okutulmaya baslanmstir.

Veri Toplama Araclari

Arastirma verileri, dokiiman incelemesi yontemi kullanilarak elde edilmistir. Arastirma
verilerini toplamak icin, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi kullanilmistir.
Calismada, Milli Egitim Bakanligi’nin kiitliphanesinde bulunan ders programlari ve Talim ve
Terbiye Kurulu’nun web sitesinde yer alan Ilkdgretim Gorsel Sanatlar Dersi miifredat: ile ilgili
haftalik ders planlar1 detayl1 bir sekilde analiz edilmistir.

BULGULAR

Bu boliimde, Tiirkiye'deki egitim sisteminde yer alan Gorsel Sanatlar dersi, onceki adiyla
Resim-Is dersi, dgretim programindaki gelismeler incelenmistir. Bu inceleme kapsaminda
sirastyla programlarda yapilan ad degisiklikleri, degisen ders saatleri, programlarda yer alan
ogrenme alanlarina iliskin bulgulara ve ayrica yorumlara yer verilmistir.

Gorsel Sanatlar ( Resim- Is) Dersinin Programlarmdaki Ad

Tablo 1.

Gorsel Sanatlar (Resim-Is) Dersinin Yillara Gore Programlardaki Adl
Egitim Programi ve Y1l Dersin Ad1 Egitim Seviyesi
Ilkokul Progranu (1924) (Resim) Ilkokul
flkokul Programi( 1926) (Resim- Elisi)
flk Mektep Miifredat Progranm (1930) (Resim —Elisi)
Ilkokul Progranu (1948) (Resim-is)
Ilkokul Progranu (1968) (Resim-Is)
Orta Mektep Miifredat Programi (1930) (Resim) Ortaokul
Ortaokul Programi (1938) (Resim)
Ortaokul Programi (1949) (Resim)
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Ortaokul Programi (1970) Resim

[Ikogretim Resim-Is Dersi Ogretim Programi (1992) (Resim —Is) fkdgretim
Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Progranm (2006) (Gorsel Sanatlar)
[lkokul ve OrtaokulGérsel Sanatlar Dersi . .
Ogretim Programi (2013) (Gorsel Sanatlar) Ilkokul ve Ortaokul
Gorsel Sanatlar Dersi .
orset Sanatiat Lerst (Gorsel Sanatlar) Ilkokul ve Ortaokul

Ogretim Progranm (2018)

Tablo 1°deki bilgiler incelendiginde yillar i¢inde gorsel sanatlar dersinin adi 4 kez
degistigi goriilmektedir. 1924 ilkokul Programi ve 1930, 1938, 1949, 1970 ortaokul
programlarinda bu ders "Resim" olarak gecerken, 1926 ilkokul programi ve 1930 ilk Mektep
Miifredat programlarinda dersin adi "Resim-Elisi" olarak degistirilmistir. 1948 ve 1968 ilkokul
programlarinda ve 1992 ilkdgretim programinda dersin adi tekrar degistirilmis ve "Resim-Is"
olarak adlandirilmistir. 2006 yilinda yapilan diizenleme ile bu dersin adi "Gorsel Sanatlar”
olarak degistirilmistir.

Gorsel Sanatlar Programlarinda Degisen Ders Saatleri

Tablo 2.
Gorsel Sanatlar (Resim-Is) Dersinin Yillara Gore Programlarda Degisen Ders Saatleri
Egitim Programi ve Yili Siniflar Egitim Seviyesi
18
Ilkokul Programu (1924) 1-5: 2 saat Ilkokul

Tlkokul Programi( 1926) 1-3: 4 saat, 4-5: 3 saat
1-3: 4 saat, 4-5: 2 saat
1-3: 4 saat, 4-5: 2 saat

1-3: 1 saat, 4-5: 2 saat

Ik Mektep Miifredat Programi (1930)

Ilkokul Programi (1948)
Ilkokul Program1 (1968)

Orta Mektep Miifredat Programi (1930) 6-7: 2 saat, 8: 1 saat Ortaokul
Ortaokul Programi (1938) 6: 2 saat, 7-8: 1 saat

Ortaokul Programi (1949) 6-8: 1 saat

Ortaokul Programi (1970) 6-8: 1 saat

[lkdgretim Resim-Is Dersi, Ogretim Programi (1992)

Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi (2006)

1-5: 2 saat, 6-8: 1 saat
1-5: 2 saat, 6-8: 1 saat

[Ikogretim

Tlkokul ve OrtaokulGérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi (2013)

Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi (ilkokul ve Ortaokul) (2018)

Geleneksel Sanatlar Dersi Ogretim Programi 2023)

1-8: 1 saat

1-8: 1 saat

6-7: 2 saat

ilkokul ve Ortaokul

ilkokul ve Ortaokul

Ortaokul

Tablo 2’de goriildiigii lizere, Gorsel Sanatlar (6nceki adiyla Resim-Is) dersinin 6gretim
programindaki saat diizenlemeleri yillar i¢inde degisiklik gostermistir. 1924 yilina ait ilkokul
programinda, kiz ve erkek Ogrenci gruplari i¢in resim dersi haftada 2 saat olarak belirlenmigtir
ve bu diizenleme ilkokul 5. sinifa kadar devam etmistir. 1926 yilinda bu siire 1., 2. ve 3. smiflar
icin 4 saate c¢ikarilmis, ancak 4. ve 5. Siniflarda 3 saat olarak belirlenmistir. 1930°da tekrar
diizenleme yapilmig ve 1., 2. ve 3. Siiflar i¢in haftada 4 saat ders verilirken, 4. ve 5. siniflarda
bu siire 2 saate diisiiriilmiistiir.

Ilkokul programlarinda, 1948 ve 1968 yillarinda da benzer degisiklikler yasanmis,
ozellikle 1968 programinda ders saatleri 1. ve 2. siiflarda 1 saate indirilmis, ancak 4. ve 5.
smiflar i¢in 2 saat olarak kalmistir.
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Ortaokul diizeyinde 1930 yili Orta Mektep Miifredat Programi’nda haftalik 2 saat olarak
yer alan ders, daha sonraki yillarda 1 saate disiiriilmiistiir. 1998 yilina baktigimizda ilkdgretim
catist altinda birlesen ilkokul ve ortaokul programinda, ders saatleri genel olarak korunmus,
ancak ortaokulda 1 saat olarak belirlenmistir.

2013 ve 2018 yillarinda yapilan giincellemelerde ise, gorsel sanatlar dersinin ilkokul ile
ortaokul diizeylerinde haftada 1 saat olarak uygulanmaya devam ettigi, ancak 6grencilerin bu
dersi segmeli olarak ek ders saatleriyle artirabildikleri goriilmektedir. 2023 yilinda ise
"Geleneksel Sanatlar" adiyla ortaokullarda 6. ve 7. Siniflarda haftada 2 saatlik se¢meli yeni bir
ders programi da eklenmistir.

Gorsel Sanatlar Ogrenme Alanlar

1992, 2006, 2013 ve 2018 yillarina ait ilkdgretim programlar1 incelendiginde, 1992
yilindaki programda sadece kazanimlarin bulundugu, o6gretim alanlarinin yer almadigi
goriilmektedir. 1992 programinda, 1. smiftan 8. simifa kadar toplamda 1136 kazanim
bulunmakta, en fazla kazanim, 3. sinifta 178 ile yer alirken, en az kazanim ise 4. simifta 111 ile
bulunmaktadir(MEB, 1992). 2006 yili Gérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programina bakildiginda,
programin li¢ temel Ogrenme alani iizerine yapilandirildigr dikkat cekmektedir: gorsel
bicimlendirme, gorsel sanat kiiltiirii ve miize bilinci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yani
sira, 1’den 8’e kadar olan smiflar1 kapsayan bu program, dersin genel hedeflerini, temel
becerilerini, 6grenme alanlarini, kazanimlari, etkinlik 6rneklerini, agiklamalari, Atatiirkgiiliikle
ilgili igerikleri ve ara disiplinleri igeren kapsamli bir ¢cer¢eve sunmaktadir. (Gorsel Sanatlar Dersi
Ogretim Programi ve Kilavuzu, 2006).

Tablo 3.
2006 lkégretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinda Yer Alan Ogrenme Alanlart
OGRENME ALANLARI
Smuflar Gorsel Iletisim ve Gorsel Sanatlar Miize Bilinci Toplam
Bigimlendirme Kiiltiiri
1 7 12 5 24
2 8 9 5 22
3 13 7 5 23
4 14 7 6 27
5 10 7 5 22
6 9 9 7 25
7 9 11 10 30
8 7 13 8 28
Toplam 77 75 51 203
(MEB, 2006)

Tablo 3'deki veriler incelendiginde, 2006 yilinda yapilan Gérsel Sanatlar Dersi Ogretim
Programi'nin ii¢ temel 6grenme alani {izerine yapilandirilmistir. Bu alanlar "Gorsel Sanatlarda
Bi¢imlendirme", "Gorsel Sanat Kiiltiiri" ve "Miize Bilinci" olarak adlandirilmistir. Yapilan
incelemelere gore, kazanimlarin dagiliminda sinif diizeylerine gére zaman iginde belirgin bir
artis gdzlemlenmektedir. Ornegin, "Gorsel Sanatlarda Bigimlendirme" alaninda, 4. smifta
ogrencilere 14 kazanim belirlenmistir, "Gorsel Sanat Kiiltlirii" alaninda 8. sinifta 13 kazanim yer
almaktadir. "Miize Bilinci" alaninda ise 7. smifta en fazla kazanim sayist olan 10 kazanim
bulunmaktadir. Tiim kazanimlar degerlendirildiginde, Gorsel Sanatlarda Bi¢imlendirme alam
toplamda 77 kazanim, onu 75 kazanimla Gorsel Sanat Kiiltiirii ve 51 kazanimla Miize Bilinci
izlemektedir.
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Gorsel Sanatlarda Bicimlendirme: Gorsel Sanatlar dersi kapsaminda, Ogrencilerin
sanatsal uygulamalara katilimimi ve yaratict siireclerini destekleyen bir 6grenme alanidir. Bu
alanda, gorsel sanat unsurlart olan ¢izgi, bicim, doku, leke, yapi, mekan ve renk gibi temel
ogeler; denge, vurgu, ahenk, degisim, hareket, ritim, dereceleme gibi sanatsal diizenleme ilkeleri
ile birlikte ele almmaktadir. Ogrencilere bu ilkelerin farkindaligini kazandirmak amaciyla
uygulamalar yapilmakta ve sezgisel deneyimler sunulmaktadir. Alan, duyusal ve devinimsel
kazanimlar1 gelistirmeyi hedefleyen etkinlikler ve yontemlerle desteklenerek tasarlanmistir
(MEB, 2006). Uygulama etkinlikleri sirasinda 6grenci, nihai iirlin ortaya ¢ikana kadar siirekli
olarak diisiinme, elestirme, kesfetme ve unsurlar arasinda biitiinsel bir iliski kurma ¢abasi i¢inde
olan bir arastirmaci ve uygulayicidir. Bu siirecte, eger gerekli baglantilar kurulamiyorsa mevcut
durumu bozup yeniden yapilandirarak, sonuca ulasabilmek i¢in egitimciyle etkilesimde bulunan
bir bireydir (Unver, 2002).

Gorsel Sanat Kiiltiirii: Bu 6grenme alaninda 6grencilerin elde etmesi hedeflenen
kazanimlar, "estetik", "sanat elestirisi" ve "sanat tarihi" gibi sanatin ¢esitli yonlerini kapsayan
disiplinlerin i¢ ige gegmis bir bicimde sunulmasiyla sekillendirilmistir. Bu yaklasim, 6grencilerin
sanatin ¢ok boyutlu dogasini anlamalarina ve sanatsal diisiinme becerilerini gelistirmelerine
olanak tanimaktadir. Bu sekilde, sanatsal uygulamalarda bulunan ve sanattan keyif alan
bireylerin yetistirilmesinin yani sira, bir sanat eserini analiz edebilen, eserin niteligini ayirt
edebilen, sanat¢i ile zanaatgr arasindaki farklari kavrayabilen ve her iki grubun toplumdaki
yerini ve Onemini anlayabilen, daha da 6nemlisi sanat¢iy1 sanat¢i olmayanlardan ayirt edebilen
cagdas bir neslin yetistirilmesi hedeflenmektedir ( MEB, 2006).

Miize Bilinci: Miizeler, koklii bir tarihe sahip olmasina ragmen, miize kavrami gesitli
bakis acilar1 ve Oznel yorumlarla arastirmacilar tarafindan farkli sekillerde tanimlanmistir.
Genellikle miizeler, kiiltiir, sanat, tarih ve bilimle ilgili eserlerin siirekli olarak sergilendigi ve
halka agik bir mekan olarak tanimlanmaktadir (S6zen ve Tanyeli, 1987, s.168). Miizeler,
cocuklarin duyussal, motor, zihinsel, bilissel ve sosyal gelisimlerini destekleyebilecek uygun bir
atmosfer sunmaktadir. Bu kurumlar, farkl kiiltiirel varliklar tanitarak, ¢ocuklara o topluma ait
olduklarim1 hissettirir ve bdylece kisilik gelisimlerini ve 6zgiivenlerini artirmalarina yardimci
olur. Ayrica, ¢ocuklarin sanatla olan baglarmni gii¢lendirir. Kiigiik yaslardan itibaren miize
nesneleriyle etkilesimde bulunan ve bu nesnelerle ilgili c¢esitli etkinlikler gerceklestiren
cocuklarin, sanat anlayislar1 gelisir ve sanata olan bakis agilar1 zenginlesir ( MEB, 2006).

Tablo 4.

2013 Ilkogretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinda Yer Alan Ogrenme Alanlar
OGRENME ALANLARI

Smiflar Gorsel Iletisim ve Kiiltiirel Miras Sanat Elestirisi ve Toplam
Bi¢imlendirme Estetik
1 10 2 3 15
2 10 5 2 17
3 7 4 7 18
4 9 5 4 18
5 7 4 7 18
6 9 6 6 21
7 8 4 8 20
8 9 4 7 20
Toplam 69 34 44 147
(MEB, 2013)
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Tablo 4’deki veriler incelendiginde, 2013 yilinda revize edilen Gorsel Sanatlar Dersi
Ogretim Programu, {i¢c ana 6grenme alam gergevesinde yapilandirilmistir. Bu 6grenme alanlar
"Gorsel Iletisim ve Bicimlendirme", "Kiiltiirel Miras" ve "Sanat Elestirisi ve Estetik" olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yapilandirma, 6grencilerin sanat alaninda genis kapsamli bilgi ve
beceriler edinmelerini hedeflemektedir.

Ogrenme alanlarmin  kazanim agirliklar1 incelendiginde, smif diizeylerine gore
kazanimlarda belirgin bir artis oldugu gdzlemlenmektedir. "Gorsel iletisim ve Bigimlendirme"
alaninda 1.ve 2. smifta 10 kazanim belirlenmistir. Benzer sekilde, "Kiiltiirel Miras" alaninda 6.
siifta 6 kazanim, "Sanat Elestirisi ve Estetik" alaninda ise 7. Smifa baktigimizda toplam 8
kazanim ©One cikmaktadir. Toplam kazanim sayilarma bakildiginda, "Gérsel Iletisim ve
Bigimlendirme" alan1 69 kazanimla en yiiksek degere sahiptir. Bunu, 44 kazanim ile "Sanat
Elestirisi ve Estetik" ve 34 kazanim ile "Kiiltiirel Miras" izlemektedir.

Kiiltiirel Miras: Bu 6grenme alani, 6grencilerin Tiirk toplumunda ve farkh kiiltiirlerde
tarith boyunca iiretilmis sanat eserlerini ve sanatgilar1 tanimalarimi amaglamaktadir. Sanat ile
kiiltiir arasindaki etkilesimi anlamalari, bu unsurlarin birbirini nasil sekillendirip yansittigini fark
etmeleri hedeflenmektedir. Ayrica, miize, 6ren yerleri, tarihi mekanlar, sanat galerileri ve sanatg1
atdlyeleri gibi yerlerdeki kiiltiir ve sanat eserlerini incelemeleri tesvik edilmektedir. Ogrenciler,
Tirk kiiltiirinde yardimlagma amaciyla insa edilen eserler (sebil, dariigsifa, imarethane,
kervansaray vb.) ile diger kiiltiir-sanat orneklerini incelemeye yonlendirilir. Bu kapsamda,
sanatin tarihsel siirecini incelemeleri ve gorsel sanatlarin miizeler ile iligkilendirilmesini
kavramalar1 hedeflenmektedir (MEB, 2013).

Sanat Elestirisi ve Estetik: Bu alanda, 6grencilerin sanat eserlerini elestirel diisiinme
yontemlerine gore (tanimlama, ¢O0ziimleme, yorumlama ve yargl) incelemelerini
amaglamaktadir. Program, Ggrencilerin sanat eserlerinin olusturulma siirecine dair bilgileri
analizlerinde kullanmalarini; sanatin duygu, diisiince ve iletisim giiclinii degerlendirmelerini
beklemektedir. Bunun yani sira, sanat eserinin ekonomik degerini anlamalar1 ve gorsel sanatlar
lizerine yapilan tartismalarda farkli goriis ve tercihlere saygi gostermeleri tesvik edilmektedir.
Sanata ve sanat¢iya saygi duymalar1 ve gorsel sanat alanindaki etik kurallar1 6grenmeleri de
programin hedefleri arasinda yer almaktadir (MEB, 2013).

Tablo 5.
2018 Ilkégretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinda Yer Alan Ogrenme Alanlart
OGRENME ALANLARI
Simiflar Gorsel Iletisim ve Kiiltiirel Miras Sanat Elestirisi ve Toplam
Bigimlendirme Estetik
1 10 2 3 15
2 10 5 2 17
3 7 3 7 17
4 7 5 4 16
5 7 5 7 19
6 9 6 6 21
7 8 4 8 20
8 9 4 7 20
Toplam 67 34 44 145
(MEB, 2018)

Tablo 5°deki veriler incelendiginde, 2018 yili Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programu,
2013 yilinda belirlenen ii¢ ana 6grenme alami etrafinda yeniden yapilandirilmistir. Bu alanlar,
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2018 programinda da ayn1 sekilde devam etmektedir. Bu ii¢ 6grenme alam1 "Gorsel Iletisim ve
Bi¢imlendirme", "Kiiltiirel Miras" ve "Sanat Elestirisi ve Estetik" olarak karsimiza ¢ikmaktadir."
Gorsel Iletisim ve Bicimlendirme" alaninda en fazla kazamm, 1.ve 2. smifta 10 olarak
belirlenmistir. "Kiiltiirel Miras" alaninda en yiiksek kazanim 6. sinifta 6 olarak goriilmektedir,
"Sanat Elestirisi ve Estetik" alaninda ise 7. smifta 8 kazanim bulunmaktadir. Toplam kazanim
sayilaria bakildiginda, "Gérsel iletisim ve Bigimlendirme" alan1 67 kazanimla en yiiksek degere
sahipken, "Sanat Elestirisi ve Estetik" 44 kazanimla ikinci sirada yer almakta ve "Kiltiirel
Miras" 34 kazanimla son sirada yer almaktadir.

TARTISMA VE SONUC

Gorsel Sanatlar dersi, tarihsel siiregte ilkogretim, ilkokul ve ortaokul diizeylerinde farkli
adlarla anilmis ve ¢esitli isim degisikliklerine ugramistir. Bu dersin adi, sirasiyla "Resim,"
"Resim-Elisi," "Resim-Is" olarak tanimlanmis ve en son 2006 dgretim programinda "Géorsel
Sanatlar" olarak yeniden adlandirilmistir. Bu ad degisiklikleri, sanat egitiminde ders kapsaminin
genisledigini agik bir sekilde ortaya koymaktadir.

Ders saatine iliskin gelismeler incelendiginde, ilkogretim, ilkokul ve ortaokul
programlarinda, her siif diizeyine yonelik haftalik ders saatleri belirlenmistir. 1926 ilkokul
ogretim programinda resim dersine fazla ders saati ayrildigi gézlemlenmistir. Ancak zamanla bu
stirecin azaldig1 ve sanat dersinin 6neminin giderek diistiigii belirlenmistir.

Dersin 6gretim programindaki saat diizenlemeleri, {ilkenin egitim politikalarinin ve sanat
egitimine yonelik yaklasimlarin yansimalarin1 sunmaktadir. ilkokul programlarinda, baslangigta
haftada 2 saat olarak belirlenen dersin siiresi, zamanla azalmis ve 1926 yilinda 1., 2. ve 3.
siiflar i¢in 4 saat, 4. ve 5. smiflar i¢in ise 3 saat olarak diizenlenmistir. Ancak, 1930 yilinda
yapilan degisiklikle, 4. ve 5. smiflardaki ders saatinin 2 saate diisiiriilmesi, sanat egitiminin
giderek kisitlandigin1 gostermektedir.

1948 ve 1968 programlarinda da benzer kisitlamalar gorilmiistiir; 6zellikle 1968
programinda 1. ve 2. smiflarda ders saati 1 saate indirilmis, 4. ve 5. siniflarda ise 2 saat olarak
kalmistir. Ortaokul diizeyinde ise, 1930 yili programinda haftada 2 saat olarak belirlenen ders,
sonraki yillarda 1 saate digiiriilmistiir. 1998 yilinda ilk6gretim programinin birlestirilmesiyle,
ders saatleri genel olarak korunmus olsa da, ortaokul diizeyinde 1 saat olarak belirlenmesi, sanat
egitimini ikincil bir konuma itmistir.

2013 ve 2018 yillarinda yapilan giincellemelerde gorsel sanatlar dersinin, ilkokul ve
ortaokul diizeylerinde haftada 1 saat olarak uygulanmasina devam ettigini gostermektedir. Bu
durum, sanat egitimine yonelik esnekligi saglarken, temel sanatsal becerilerin kazandirilmasinda
yeterli olmayabilir. 2023 yilinda "Geleneksel Sanatlar" adiyla ortaokullarda yeni bir segmeli ders
eklenmesi, sanat egitimini cesitlendirmeye yonelik bir adim olarak degerlendirilebilir; ancak
gorsel sanatlar dersinin temelindeki sanatsal yeteneklerin gelistirilmesi i¢in daha fazla zaman
ayrilmasi gerektigi aciktir.

Sanat egitiminin stirekliligi ve derinligi i¢in 6gretim programlarinin kapsamli bir sekilde
gozden gegirilmesi dnemlidir. Gorsel Sanatlar dersinin 6gretim programlari, zamanla dgrencilere
yonelik hedeflenen kazanimlar agisindan énemli degisiklikler gegirmistir. Ogrencilere ydnelik
kazanimlar, ilk kez 1992 ilkdgretim programinda belirlenmis ve bu programda yer verilmistir.Bu
kazanimlar, programlarin smif diizeylerine gore belirlenmesi ve Ogrenme alanlarina
dayandirilmas1 seklinde yapilandirilmistir. Ozellikle gorsel sanatlarda bicimlendirme alani,
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dersin temelini olusturmakta ve bu alanda daha fazla kazanim hedeflenmistir. Ancak mevcut
arastirmalar, giiniimiizde kullanilan programlarda gorsel sanatlar dersi i¢in belirlenen haftalik
ders saatinin, bu hedeflenen kazanimlarin planlanmasi ve uygulanmasi agisindan yetersiz
oldugunu ortaya koymaktadir.

Sanat egitimi, ilkogretim donemlerinde bireylere kendini ifade etme, isbirligi yapabilme,
iretken olma ve duygularin1 aktarabilme yeteneklerini kazandirmayir amacglayan 6gretim
faaliyetlerini icermektedir. Bu baglamda, sanat egitiminin etkililigi i¢in ders saatlerinin
artirilmasi ve programin igeriginin zenginlestirilmesi gereklidir.

ONERILER

Arastirma bulgularina gore, Gorsel Sanatlar dersinin sanatsal beceriler ve yaratici diigiinme
yetenekleri agisindan 6nemi goz oniline alindiginda, ders saatlerinin artiritlmasi gerekmektedir.
Mevcut siire, kazanimlarin yeterli diizeyde gerceklestirilmesi i¢in yetersiz kalmaktadir. Ayrica,
bu dersin igerigini destekleyecek nitelikte ders kitaplar1 da hazirlanmalidir.

Arastirmada ortaya konulan, sinif ici ders saatlerinin sinirli olmasi goz oniine alindiginda,
sanat egitiminin ders dis1 etkinliklerle desteklenmesi gerektigi sonucuna ulasilmistir. Bu
baglamda, atolye calismalari, sergiler, miize ziyaretleri gibi etkinliklerle 6grencilerin sanatsal
gelisimi desteklenmelidir.

Gorsel sanatlar dersinin etkili bir sekilde islenebilmesi i¢in 6gretmenlerin pedagojik bilgi
ve sanatsal becerilerinin gelistirilmesi 6nem arz etmektedir. Bu nedenle, 6gretmenler icin giincel
sanat egitimi pedagojisine yonelik mesleki gelisim programlar1 olusturulmali ve siirekli egitimler
saglanmalidir.

Sanat egitiminin bireysel gelisim ve yaratict diisiinme agisindan Onemi, egitim
politikalarinda daha fazla vurgulanmali ve toplumda yayginlastirilmalidir.
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OZET

Tiirkiye’de opera, Osmanli déneminde baslamig, Cumhuriyet doneminde ise bir gelisim
stireci gostermistir. Cumhuriyet’in ilaniyla Mustafa Kemal Atatiirk, miizik ve sanatginin
zaruriliginden s6z etmistir. Atatiirk’iin 6nderliginde egitim, kiiltiir ve sanat gibi alanlarda
devrimler gerceklesmistir. Bu devrimler, {ilkemizin sanatsal ve Kkiiltiirel olarak
ilerlemesine olanak saglamistir. Tiirk opera sanatgilari yetigmeye baslamis bdylelikle
uluslararasi alanda basarili sanatgilar ve eserleri ortaya ¢ikmustir.

Tirkiye’de yetisen uluslararasi san sanatgilarindan birisi Ayhan Baran’dir. Cumhuriyet
sanatcist olarak bilinen Baran, Tiirk operasmnin dnemli eserlerinin en degismez ismi
olmustur. Tiirk bestecilerinin san eserlerini yorumlamasinda iistiin basar1 gostermis,
bunun yaninda uluslararasi yaptigi konserlerle yurtdisinin unutulmaz bas sanatcilart
arasina girmistir. Yurtdisinda énemli sahnelerde yer alan Baran, Tiirkiye’yi temsil ederek
odiiller kazanmigtir. Ayhan Baran ayn1 zamanda, Atatiirk’{in kiiltiir ve sanat i¢in yaptigi
hareketlerin bir yansimasi olan yurtdiginda egitim alan, ilk kusat egitime gdnderilen
isimlerin 6grencisi vasfini da tagimaktadir.

Bu baglamda bu calismada, opera sanatina ve Cumhuriyet sanatgilari arasindan énemli
bas san sanatcist Ayhan Baran’in hayati, egitimi, rolleri, sanat yasami, Tiirk miizigine ve
Diinya miizigine katkilar1 anlatilarak san kariyerini gelecek kusaklara aktarabilmek
hedeflenmistir. Calisma, betimsel arastirma yoOntemleri arasinda tarama modelinde
yiriitiilmiigtiir. Arastirmada Ayhan Baran’in miizige ilk adimlari, repertuvari, rol aldigt
konserleri ve layik goriilen odiillere yer verilmistir. Ayni zamanda san sanatgiliginin
yaninda egitmenligi gelecek kusaklara katki saglamayi kendine ilke edindigi bulgularina
ulagilmstir.

Anahtar Kelimeler:
Opera Sanati, Tiirk Operasi, Ayhan Baran
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Ayhan Baran in Turkish Opera

ABSTRACT

Opera in Turkey began in the Ottoman period and showed a process of development
during the Republic an period. With the proclamation of the Republic, Mustafa Kemal
Atatiirk spoke of the necessity of music and artists. Under Atatiirk's leadership,
revolutions were realized in areassuch as education, culture and art.
Theserevolutionenabledourcountry to progress artistically and culturally. Turkish opera
artists started to growup and thus internationally successful artists and their works
emerged.

Ayhan Baran is one of the internationalsingingartiststrained in Turkey. Known as the
artist of the Republic, Baran has been the mostconstant name in the mostimportantworks
of Turkish opera. He has shownoutstandingsuccess in the interpretation of the
singingworks ~ of  Turkishcomposers, and has  alsobecomeone of the
unforgettablebassartistsabroad with his internationalconcerts. Baran has appeared on
importantstagesabroad and wonawardsrepresentingTurkey. Ayhan Baran is also a student
of the firstgeneration to be sent to studyabroad, a reflection of
Atatiirk'smovementsforculture and art.

Inthiscontext, thisstudyaims to explain the life, education, roles, artistic life, contributions
to Turkish music and world music of Ayhan Baran, an importantbasssinging artist among
the opera art and artists of the Republic, and to transfer his singingcareer to
futuregenerations. The studywasconducted in the survey model
amongdescriptiveresearchmethods. In the research, Ayhan Baran'sfirststepsinto music, his
repertoire, the concerts in which he tookpart and the awards he receivedwereincluded. At
the same time, it wasfoundthat he adopted the principle of contributing to
futuregenerations as an instructor as well as a singing artist.
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GIRIiS

Insanligin varlik gésterdigi andan itibaren miizigin ortaya ¢iktig1 iddia edilirken ayni
zamanda cesitli yaklasimlarin oldugu da gozlenir. Alfabetik harflerle, sembollerle miizik hem
okuyup hem de yazilabilir bir yapiya getirilebilirken miizigi duymak bu iki eylemi pasiflestirerek
evrensel bir dilin olusmasin1 saglar. Miizik; dil, irk, kiiltiirel yapilar1 gozetmeksizin ortak igitme
lisanin1 olusturur (Imik ve Hashas, 2000, s. 197). Bir iilkenin dili bilinmese bile miizikal
yapisinin hissettirdigi duyguyla o yerin lisanina ihtiya¢ duyulmadan da keyif alinabilir. Opera da
ise bu durum eserin miizikal yapisinin yaninda gorsel bir yapiya biiriinerek izleyiciye sunulur.
Boylece kelimeler anlasilmasa bile olusturulan atmosferle birlikte sanatginin jest ve mimigi
birleserek aktarilmak istenen duygu daha anlamlandirilabilir bir halde seyirciye ulasir.

Calismada, Tiirk opera sanatgilarindan Ayhan Baran’in sanatsal kisiligi, egitici roli ve
Tiirk operasindaki katkilari ele alinarak Baran’in opera tarihindeki yeri, etkisi ortaya konulmaya
caligilmistir.

Opera

Insanin gelisimiyle birlikte kendiyle gelisim gdsteren ses organi ve onun ciktisiyla ses
dogal bir ¢algi formuna biiriiniir. Insan sesi, herhangi bir araca ihtiyag duymadan dogal bir
enstriiman gorevi gorir (Yigit, 2000, s. 293). Sesle insan aci, iiziintii, kin, seving, agsk gibi
duygular1 aktarabilirken ayni kelime i¢inde fakli sOylenis bi¢imi ve anlami olusabilmektedir.
Sesteki bu ozellik kisideki 6zgiinliik, tinisal farkliliklar1 dogurmaktadir. Bireyin ses renginin
karakteristik yapisinin kigiye 6zgii olduguna dair bilincin olusmast ve kelimelerin iyi kullanimi1
kisinin 6zgiin ses rengine blirinmesiyle sese canlilik katmaktadir. Kelimeler, kafamizda bulunan
diigiincelerin kaliplarint barindirmaktadir. Buna 6rnek olarak sekilleri sdyleyebiliriz. Sekiller tek
bagina anlam ifade etse bile onlarin renklendirilmesiyle daha farkli bir mana ortaya
koyulmaktadir (Yavuz, 1992, s. 2-3). Kelimelerin iginde yatan derin anlamui irdeleyip sozsel
olarak ifade edilebilirken kelimelerin birlesimiyle anlam giiclenmekte ve bu giiclii duygular
bedensel olarak dinleyiciye aktarilabilmektedir.

Sarki sOyleme, aktarilmak istenen duygular1 bedensel ve sozsel olarak bir miizikalite
icerinde sunulmasina yardimci olmaktadir. Bedensel ve sozsel yapilan aktarim farkli tarzda sark:
soyleme bigimlerini olusmaktadir. Boylelikle sanatsal bir yapiya biiriinmektedir. Bahsi gecen iki
kavram (bedensel ve sdzsel) miizikal bir sekilde tek yol ile dinleyiciye iletilmektedir. Bu aktarim
stirecindeki sanatsal yap1 opera olarak adlandirilmaktadir (Aydin O’dwyer, 2015 akt. Kirmizi,
2022, s. 13).

Opera; mitoloji, tarih veyahut giincel durumlardan esinlenen; sozlerin biitiinii ya da
birgcogu miizik ile bestelenmis; gorsel sanatlarin tamamini biinyesinde barindirma imkani
bulabilen ve teatral formda ortaya koyulan bir sahne yapitidir (“ileilgili.org”, t.y.).

Bayer (2015, s. 6)’e¢ donemin yapisindaki yenilikleri anlamamizi kolaylastiran sanatlar
igerisinde gorsel, isitsel ve yazinsal sanatlar yer almaktadir. Farki disiplinler ¢ercevesinde pek
cok sanat¢inin birleserek ortaya koydugu kiiltiir organizasyonlar1 ¢ercevesinde opera 6nemli bir
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yere sahiptir. Kirmizi (2022, s. 15)’ya disiplinlerle baglanti icinde olan opera, ¢ok
boyutluluguyla izleyiciyle miizikal bir gorsel bir ziyafet olusturmaktadir.

“Miizigin, sarkinin, oyunculugun ve sahne tasariminin muhtesem bir uyum icinde birlestigi
opera, izleyicilere giliclii duygusal deneyimler sunar. Ancak opera, sadece miizigin giizel bir
performansi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve toplumsal bir ifade bi¢imidir.” (Yarar Koger, 2023
s. 197 aktaran Yazici1 ve Gokbudak, 2015, s. 215).

Kiiltiirel ¢esitlilik, toplumlarin ayristirllmasindan ziyade, birbirleri arasindaki iliskiler ve
istemsiz aktarimlarla sekillenmektedir. Bu baglamda kiiltiirler arasi etkilesimlerin 6nemli
unsurlarindan biri sanattir. Sanat, uygarlik veya toplumun yasam seklini ve zevklerine gore bir
anlatim tarzi olarak form kazanmigkiiltiiriin temel tasini olusturmaktadir.Bir sanat dali olan ve
kiiltiirler aras1 etkiletisim araci olanmiizik kavrami, yapisina, aktarimina ve anlatim giiciine
bakilarak 6nemli bir ara¢ olarak one ¢ikmaktadir (Yazici, 2015, s. 2-3).

Insanoglunun iki milyon yilla uzanan gegmisinde sesleri anlamaya, ¢éziimlemeye calisip,
zamanla bunlar ifade tarzina evirilmis ve bedensel hareketlerle kisi kendini anlatma girigimi
sergilemistir. Gegmiste kisiler sozleri ile sesleri koordine etmis ve iletisim yontemleri ortaya
cikarmis, ilerleyen siireglerde ise miizik {izerine yogunlagarak sesi egitmek ve gelistirmek i¢in
cesitli yollar aranmustir. Yillarca siliren ¢aba ve asamalarin sonucunda ses teknikleri ve egitim
sistemi geliserek bu zamana kadar ulasmistir (Acar,2014, s. 15).

Cumbhuriyet Dénemi Opera

Bat1 miizigi ve opera Tiirkiye’de san terimiyle taninmasi, Osmanli Devleti’nde meydana
gelmistir. Bu donemde bat1 miizigi alanindaki gelismeler 1s18inda operaya gerek duyulmus ve
Italyanlardan model alarak Italyan bestecilerden yararlanilmistir. Cumhuriyet donemiyle Bati

miizigi ve opera alanlarinda ilerleyis sergilemistir. Bu gelisimle birlikte yurt disgindan gelen san
egitmenleri, devlet opera kadrosuna yerlestirilmistir (Polat, 2016, s. 33).

Atatirk’tin ~ OnciiligiindeMilli ~ Egitim  Bakanligi  tarafindanAnkara'da  devlet
konservatuvarin kurulmasi i¢in girisimlere baglanmistir. 1935-1936 yilindan bu yana, Bati'dan
pek c¢ok uzman davet edilmistir. Getirilen yabanci egitmenler, O6zellikle San ve Opera
boliimlerine biyiik katkilart olmustur. Bu Ogretmenler arasinda Prof. Carl Ebert, Dr.
ErnstPraetorius, GeorgMarkovitz, FriediBohm, ElviraHidalgo, HansErvin Hey ve
ApolloGranforte yer almistir (Baltayeva, 2024, s. 16). Yurt disinda gelen egitmenler, geng Tiirk
sanatcilara vokal tekniklerin gelisebilmesi i¢in san egitimi vermislerdir. Boylece hem Bati
miizigini hem de opera sanatinin yayginlagsmasinda Onemli adimlar sergilemislerdir. Bu
egitmenlerden Granforte’nin egitim verdigi sanatgilar arasinda Ayhan Baran da yer almaktadir.

Calismanin problem ciimlesi su sekilde kurulabilir:
“Opera sanat¢ilarindan Ayhan Baran’in hayati ve eseri ile ilgili bilgiler nelerdir?”
YONTEM

Calismada nitel arastirma yontemlerinden tarama modeli kullanilmigtir. Dokiiman
incelemesinden faydalanilmistir. Arastirma icerisinde yazili ve isitsel kaynaklar taranmustir.
Nitel arastirma “goézlem, goriigme ve dokiiman analizi gibi nitel verilerin kullanildigy, algilarin
ve olaylarin dogal ortamda gercek¢i ve biitlinciil bir bi¢imde ortaya konmasina yonelik nitel bir
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siirecin izlendigi arastirma” olarak ifade edilmektedir (Yildirnm ve Simsek, 2008 aktaran
Karatas, 2015, s. 63).

Orneklem/Calsma Grubu/Katihmeilar

Arastirmanin evreni olmayip ¢alisma kaynaklar1 yer almaktadir. BunlarAyhan Baran’in
yasamini kapsayan kaynaklardir.

Veri Toplama Araclari

Aragtirma kapsaminda, Cumhuriyet donemi opera ve Ayhan Baran ile ilgili dokiiman
incelemesinden faydalanilmistir. Dokiiman inceleme; eski donemlerin gelenek, gorenek, kiiltiir,
yasayis kosullar1 ve hiikiimete iliskin bilgileri ele alan islevsel bir yapidir. (Simsek, 2009).

Verilerin Analizi

Verilerin analizinde genel olarak igeri analizi yontemi kullanilmistir. Elde edilen kaynaklar
otobiyografik olarak incelenmis ve c¢alismaya kaynak kisinin hayati ve eseri bulgularda
sunulmustur.

BULGULAR

Cumhuriyet doneminde kiiltiirel politikalarla gelisen Baran, Tiirkiye’de operanin
temsilcilerinden biri olarak bilinmektedir. Tiirkiye’deki deneyimiyle uluslararasi alanda biiytik
bir yanki uyandirmasin1 saglayan Baran, diinya c¢apinda Tiirk operasinin agilmasina katkida
bulunmugtur. Bu baglamda Baran, Tiirkiye'de opera sanatinin yerlesmesi ve gelismesi adina
onemli bir rol oynamistir.

Ayhan Baran

—

Gorsel 1. 1929-2014 (Evetbenim, 2014)

Tiirkiye’nin {inlii opera ve ses sanatgilar1 arasinda yer alan Ayhan Baran, 3 Nisan 1929’da
Ankara’da diinyaya gelmistir. Cocuklugunda resim alanina yetenegini kesfedilmistir. Miizige
yonelimi ise radyo ile tetiklenmistir. Ankara radyosunda seslendirilen tangolarla birlikte yabanci
sarkicilara da ilgili artmistir. Miizigin temelinde bulunan notalar1 hakkinda bir bilgisi olmayan
Baran, bu dezavantajini kendi ¢capinda noktalama-hatirlatma ibarelerinden faydalanarak dinledigi
eserleri kayda gecirip, ezberledigi slireye kadar devam ettirmektedir.Bu donemde Baran’in,
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Lawrence Tibett ve B. Gigli gibi seslereilgisi artmis ve dinledigi sancilarla bir arada sarki
sOyleme deneyimi gerceklestirerek kendi sesini egitmeye calismistir. Sanatginin miizikalitesi,
yogun olarak tango seslendirdigi i¢in tango ve napolitenlerle sesi sekillenmistir. Bu siireg
icerisinde miizige ilgisi uyanarak konservatuvara girme karar1 almistir. Annesi ise bu duruma
cok sicak bakmamis fakat Baran, konservatuar sinavini gerceklestirerek 1945 yilinda yetenek
smavini kazanarak okula kabul edilmistir(Kahramankaptan, 2005, s. 23-36-43).

Ankara Devlet Konservatuar (t.y.)’ndaki kaynaga gore Milli Egitim Bakani'nin sanattaki
gelisimleri gorilmeye baslandigi bir donem olmaktadir.Egitim bakani, Ankara devlet
konservatuvarindaki ilk mezunlarin téreninde bir konusma gerceklesmistir. Konugma su sozleri
icermektedir. “Yazar bizden olmayabilir, besteci baska ulustan olabilir. Fakat o sozleri ve sesleri
anlayan ve canlandiran biziz. Onun i¢in Devlet Konservatuari’nin temsil ettigi piyesler, oynadigi
operalar bizimdir, Tirktiir ve ulusaldir. Bizden olacak yazar ve besteci de ancak bu yolla
yetisecektir.”(IKSV, 2022).Bu ifadeleriyle Egitim Bakani, sanata ve sanat¢iya verdigi onemi
vurgulamaktadir.

Ayhan Baran, konservatuar boyunca san dersiniFriedaBohm’iin egitiminde baslayip,
temelini atmistir. Bu donemde, Yiicel’in kuruculugunu tistlendigi “Terciime Biirosu” vasitasiyla
Tiirkgeye ¢evrilen klasik eserleri icra edilmeye calisilmistir. Baran son Sinifta, basaril
ogrencilere diizenlenen gezilerde yer alarak Italya ve Almanya gitmis, Italya’dan sonra ise
Miinih’e gitmistir. Segilen san 6grencileri Miinih’te belirlenmis ailelerin yanina yerlestirilmis ve
Baran, bariton ses rengine sahip olan bir ailenin yaninda kalmistir. Ogrencilik zamaninda ilk is
teklifi almis fakat okul idaresi bu durumu teklifi kabul etmemistir. Bunun tizerine Baran, san
bitirme smavina girmek istemis ve bunu basariyla kazanip 1951 yilinda konservatuarin san
boliimiinden diploma almistir (Kahramankaptan, 2005, s. 51-53-55).

Menotti’nin besteledigi Konsolos operast Baran’in ilk seslendigi operadir. Bahse gecen
operadaki ilk gergeklestirdigi temsilinde basarili olmustur. Kendi gelisimine 6nem veren Baran,
Ankara operasina gelen yabanci egitmenler arasindaki ApolloGranforte ile tanisip, ondan egitim
alma siirecine girmistir (En Genis Arastirma Odev Sitesi, t.y.).

ApolloGranforte  (1886-1975), uluslararas1  opera  sahnesindeki  seckinitalyan
baritonlarindan  biridir. Ses  egitiminin  temellerini  GuidoCapocci  gergeklestirdikten
tamamladiktan sonra Rosario Tiyatrosu’nda 1913’teLa Traviata operasinda bulunan Germont
roliiyle sahne kariyerine adim atmustir. Genis, parlak ve etkileyici ses rengiyle Verdi ve verismo
repertuvarinda beste yapan bestecilerin bariton rollerini yorumlamistir. Akabinde pek c¢ok
Wagner karakterini de basariyla yorumladi. 1935 yilinda PietroMascagni’ninNerone operasinin
diinya promiyerindede sahne almistir. Sanat Kkariyerinin bitiminde ise Ankara Miizik
Konservatuvari’nda egitmenlik yapmis ve gen¢ kusaklara yol gostermeyi hedeflemistir(WM
Teknoloji Haberleri, 2024).Granforte’nin Ankara’daki egitmenlik siirecinde karsilasan geng san
adaylarindan biri olan Ayhan Baran’a yol gostermistir.

Repertuari ve Odiilleri

Ayhan Baran, 1959'da yurtdisindakiMiinih'teki Bavyera Radyo Senfoni Orkestrasi ile
konserler vermis ve belirtilen yildan bu yana Almanya, Ingiltere, Irlanda, Finlandiya, Rusya,
Romanya, Macaristan, Cekoslovakya gibi iilkelerin operalarinda rol almistir. Hannover’de
Niedersachsich Senfoni Orkestras: ile verdigi konserin akabinde Londra, Irlanda, Helsinki,
Biikres ve Moskova gibi sehirlerde de kiymetli performanslar sergilemistir.Buna ek olarak
Tiirkiye’de, Cumhuriyet Senfoni Orkestrasi’nda solist olarak konser gerceklestirmistir. 1967-
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1969 yillarinda Diisseldorf ve Duisburg operalarinda konuk sanat¢i olarak yer almistir. Tiirk
bestecilerinin olusturdugu eserleri yurtdisinda tanitmanin 6nemi oldugunu diisiinen Baran,
yapitlarin yurt disindaki programa yerlestirilmesi igin biiyiik bir ¢aba sarf etmistir (IKSV, 2022).

Baran, Nevit Kodalli’'nin besteledigiVan Gong operasinda rol iistlenmistir. Komik
operalardan ise  Donizetti’nin  Don Pasquale operasinda basroli oynamis ve
GiovanniBattistaPergolesi’ninlIPrigoniereSuperbo adiyla anilan opera rol almistir. Bunun gibi
onemliyapitlarin birgogunda da eserleri seslendirmistir (Kahramankaptan, 2005, s. 65).

Kariyeri boyunca operada hem Bati hem de Tiirk bestecilerin bagyapitlarinda rol alip
seslendiren Baran, Giuseppe Verdi’nin "Don Carlo", Wolfgang Amadeus Mozart’in "Don
Giovanni ve DieZauberflote", Ludwig van Beethoven’in "Fidelio", Carl Orff’un "Carmina
Burana" gibi sayisiz eseri icra etmistir. Bunun yaninda Tiirk besteciler arasinda olan Ahmet
Adnan Saygun’un eserleri igerisindeki "Yunus Emre Oratoryosu”’nu da uluslararasi sahnelere
tagimistir. Gorsel 2 ve 3’te Ayhan Baran’in seslendigi eserlerin gorselleri yer almaktadir.

A O

Gorsel 3. Don Giovanm Istanbul 1991 Ayhan Baran, Zehra Yildiz, Sitha Yildiz, Necat
Pmazoglu (Opera on Video, 2024).

Yurt i¢i ve diginda aldig1 prestijli 6diiller arasindal961 yilinda Biikres’te George Enescu
Uluslararas1 Yarigsmasi ve 1963’teVerviers Uluslararasi San Yarismasi ddiillerinin yaninda 1963
yilinda HarrietCohen Uluslararast Miizik Odiili'nden "San Altin Madalyas1", akabinde
Tiirkiye'de ise 1987°de Devlet Sanatgisi invani ve 2004’te ise Sevda-Cenap ve Miizik Vakfi'nin
Onur Odiilii'ne layik goriilmiistiir (IKSV, 2022).

Baran, Tiirk ve Bati operasinda bir koprii gorevi géren bir repertuvar olusturmustur. Tiirk
bestecilerin eserlerine gosterdigi ilgiyle Cumhuriyet donemi bestecilerinin eserlerini ulusal bir
platforma tasiyarak seslendirmistir. Boylelikle Tiirk operalarini uluslararasi sahneye tanitma
firsat1 yaratarak katki saglamistir.
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Egitici Kimligi

-

Gorsel 5. Ogrencileriyle: Cagr1 Koktekin, Ardan Beyarslan, Aysegiil Karkiner, Ayhan
Baran, Perihan Nayir ve Seniz Erding (Kahramankaptan, 2005, s. 159).

Bel canto icracisi olan Baran, kendi kendini gelistirmeyi seven bir sanat¢idir. Bu yoniiyle
kendi teknigini gelistirmeye calismistir. Vokallerde agirlikli a-0-u iizerine durmus ve kulaga hos
elen pozisyonu bulmaya ¢alismistir (Kahramankaptan, 2005, s. 121).

Baran opera sanat¢iligina ek olarak Baran rejisorliikte (oyunculara rollerini dagitarak
oyunu diizenleyen, metin, dekor, miizik gibi 6gelerin birligini olusturma, oyunu yorumlama ve
oyununu sahneye tasiyan sanatc1) gerceklestirmistir(En Genis Arastirma Odev Sitesi, t.y.).

Baran,Konservatuar’dan yeni mezunken stajyer tnvamiyla attigi adimda operada
parlayarak Atatiirk Lisesi’nde egitmenlik teklifi gelmistir. ilk 6gretmenlik deneyiminde keyifle
ders anlatirken bunun yaninda kendisini gelistirmis ve caligmalarinda daha iyi bir noktaya
gelebilmek icin kendini elestiren bir kimlik olusturmustur. Devlet Sanat¢ist tinvanini aldiktan
sonra operadaki goreviyle birlikte Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuari’nda
ogretmenlige adim atmustir. Ogretmenligin  yalmzca birebir dgrenciyle ilgilenmekte
tamamlanamayacagini diisiinen sanatci, egitim silirecini sadece smif ortaminda hapsetmeyip,
konser ve temsillere yonlendiren bir egitmen olmustur. Bununla birlikte 6grencilerine bol bol
miizik dinlemelerini, miizik kiiltiirliniin olusmasini1 ve piyano ¢alismalar1 yapmalarinm tavsiyeler
etmigtir. Sarki sOyleme asamasinda ise iyi bir artikiilasyonun yaninda bol ifade kullanma, giiclii
ses vermek ugruna bagirmaktan uzak, tin1 ve gosteris ile aktarilmasi gerektigini diisiinen bir
sanatg1 kimligini tasimaktadir(Kahramankaptan, 2005, s. 155-156-157-168-169).
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Ayhan Baran, sadece bir performans sanat¢is1 olmakla kalmamis, bunun yaninda egitimci
kimligiyle de Tiirk operasinda derin iz birakmustir. Yurt disinda 6grendigi bilgi ve tecriibeleri
Tiirkiye’deki kisilere aktararak geng opera sanat¢ilarinin yetismesine Onciilik etmis ve ayrica
konservatuvarlarda egitim vererek yeni nesil san sanatcilarina ilham kaynagi olmustur.

Baran, uluslararast platformdaTiirk bestecilerin eserlerini seslendirilmesiyle Tiirk
miziginin evrensellesmesine katkida bulunmustur. Bu durumdan yola ¢ikarak Tiirk operalarinin
diinyada taninirliginin atmasiyla birlikte Tiirk halk ve sanat miizigini de sahneye aktararak
miizik kiiltliriinlin zengin yapisini da géstermistir.

TARTISMA

Literatlir taramasinda opera sanatcilarinin hayatlarii inceleyen yayinlardan bir kagi
sunlardir:

Kaymakg¢ioglu (2010) “Ahmet Gazi Ayhan'in hayati ve sanat hayati” adli yliksek lisans
tezinde Ada’nin besteciligi, orkestra sefligi, korrepetitorliigii ve idareciligi gibi 6zelliklerinin yer
aldigisaptanmustir.

Ozyazic1 (2013) “Etudedesrelationsentrelesmusiquesfolkloriquesturque et hongroise dans
lesceuvres de Bela Bartok™” adli ytiksek lisans tezinde Ahmet Gazi Ayhan’nin hayat hikayesi
tizerine duruldugu sonucuna ulasilmistir.

Glingdr (2024) “Selman Ada'min hayati, sanati ve Tiirk operasina katkilar1” adli sanatta
yeterlik tezinde Bartok'un biyografisi ve tarihsel baglami incelenerek ardindan Tiirk ve Macar
halk miiziklerini arastirilip iki miizik arasinda degerlendirme yapildigitespit edilmistir.

Bu aragtirmanin ¢aligmaya konu olan Ayhan Baran’la ilgili nadir ¢calismalar arasinda yer
aldig1 diisiiniilmektedir.

SONUC

Opera, Osmanli doneminde belirtilerini gostermis ve Cumhuriyet déoneminde ise ilerleme
kat etmistir. Atatiirk bu gelisimle egitim, kiiltiir ve sanat alanlarinda devrimler gegeklestirerek
kiiltiirel ve sanatsal ilerlemeye elverisli bir alan olusturmustur. Yapilan adimlarla birlikte opera
kavrami olugmaya baslamis ve Tiirk operasinda sanat¢i yetistirme girisimleri sergilenmistir.
Tirk operasit Sanat¢i yetistirmeyle ylikselis gosterirkenuluslararasi alanda dasanatcilar ve
eserlerkazandirilmistir.

Uluslararasi san sanatcilar1 iginde yer alan Baran, miizik egitimi temellerine Tirkiye’de
baglamig, akabinde yurtdisinda gelen onemli san egitmenlerinden egitim alarak sanatini
olgunlagtirmistir. Ankara Devlet Konservatuvari'ndan mezun oldugunda kariyerine yurtdiginda
stirdiirerekgenis bir repertuvar olusturmus ve diinya sahnelerinde 6nemli basarilar elde etmistir.

Hem Tiirkiye’de hem de diinya ¢apinda derin adimlar atanAyhan Baran, Cumhuriyet’in en
onemli bas san sanatcilarindan biridir. Wagner, Verdi, Mozart ve Saygun gibi bestecilerin
basyapitlarinda rolleri seslendirerek opera sahnelerinde biiyiik basarilar elde etmistir. Tiirk
miiziginin uluslararas1 tanitiminda 6nemli bir rol oynamis, Tirk bestecilerin eserlerini diinya
sahnelerine tagimistir. Hem Bati1 hem de Tiirk miizigine olan katkilariyla sanat yasaminda ¢ok
yonlii ve kalict bir iz birakmistir.
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OZET

Bu arastirma, Ozel egitim meslek liselerindeki seramik atdlye derslerinin, &zel
gereksinimli bireyler {izerindeki etkilerini incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmada, nitel
yontemlerden tek durum g¢alismasi deseni tercih edilmistir. Caligma grubunun se¢iminde,
amacli Ornekleme yontemi kullanilarak maksimum cesitlilik 6rnekleme stratejisi
benimsenmistir. Arastirma, Denizli, Istanbul, Bursa ve Van illerindeki 6zel egitim meslek
liselerinde gorev yapan 10 6zel egitim Ogretmeniyle, yari yapilandirilmig goriismeler
yoluyla gerceklestirilmistir. Gorligme formu olusturma siirecinde literatiir taramasi
yapilmis ve form, dort sorudan olusacak sekilde tasarlanmistir. Bu dogrultuda toplanan
veriler, betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Analiz sonuglari, dgretmenlerin,
istendik davraniglarin yami sira dersin egitsel, sosyal ve sanatsal boyutlarina ydnelik
gorislerini belirttiklerini ortaya koymustur. Bu arastirma, seramik atélyelerinin, 6zel
gereksinimli  bireylerin egitiminde kritik bir rol oynadigimi ve bireylerin Kkisisel
gelisimlerine katki sagladigini vurgulamaktadir. Bu bulgular, 6zel egitim programlarinin
tasariminda ve uygulanmasinda seramik atdlyelerinin dnemini anlamaya ve bu alandaki
uygulamalarin gelistirilmesine 151k tutmaktadir.

Anahtar Kelimeler: )
Ozel egitim, Seramik atolyeleri, Ozel gereksinimli bireyler
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Ceramic Workshop Lessonlmpact on Individualswith

Special Needs
ABSTRACT

This study aims to examine the impact of ceramic workshop classes on individuals with
special needs in special education vocational high schools. A qualitative approach
employing a single case study design was utilized. Purpose fulsampling method was
employed for selecting the study group, and maximum diversity sampling strategy was
adopted. There search was conducted through semi-structured interviews with 10 special
education teachers working in special education vocational highschools in Denizli,
Istanbul, Bursa, and Van provinces. The interview form was designed based on a
literature review and consisted of four questions. The collected data were analyzed
descriptively. The analysis results revealed that teachers not only exhibited desired
behaviors but also expressed their views on the social and artistic dimensions of the
course in addition to its educational aspects. This research high lights the critical role of
ceramic workshops in the education of individuals with special needs and their
contribution to personal development. These findingss hedlight on the importance of
ceramic workshops in the design and implementation of special education programs and
contribute to the enhancement of practices in this field.

Keywords:
Special education, Ceramicworkshops, Individualswithspecialneeds
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GIRIS

Ozel gereksinimli bireyler, toplumun 6nemli bir pargasmni olusturur ve egitim siiregleri,
ozellikle topluma entegrasyon acisindan biiyiik nem tasir (Ozdemir, 2020). Bu bireyler igin 6zel
egitim ad1 altinda gesitli programlar uygulanmaktadir. Ozel egitim, genel olarak engelli gocuklar
ve gencler gibi atipik ihtiyaglar1 olan 6grencilere saglanan bir egitim tiiri olarak tanimlanmistir
(Cook ve Schirmer, 2003). Bu bireylerin egitim ihtiyaclarin1 karsilamak amaciyla faaliyet
gosteren Ozel egitim meslek liseleri, 6grencilerin yeteneklerini kesfetmelerine ve gelistirmelerine
olanak tanir. Bu dogrultuda, Milli Egitim Bakanligi (2018) tarafindan 06zel egitim meslek
liselerinde ¢esitli alanlarda atolyeler kurulmustur. Bu atdlyelerden biri de Seramik ve Cam
Teknolojisi atdlyeleridir.

Seramik atolyeleri, 6zel gereksinimli bireylerin kisisel ve mesleki gelisimlerine katkida
bulunmaktadir. Gliniimiizde seramik, hem islevsel hem de sanatsal nitelikleriyle 6ne ¢ikan bir
{iriin olarak karstmiza ¢ikmaktadir. Uretim anlaminda endiistriyel (&rnegin, tibbi implantlar,
tugla ve kiremitler, fayanslar) ve sanatsal alanlarda genis bir kullanim yelpazesine sahip olan
seramik, tarih boyunca farkli toplumlarda c¢esitli bigimlerde yer edinmistir. Seramik, binlerce
yillik gecmise sahip bir zanaat ve sanat ilirlinlidiir; sekillendirilip pisirilerek olusturulan bu
malzeme, tarih boyunca hem islevsel hem de sanatsal amaclarla kullanilmistir. Gilinlimiizde ise
ingaat sektoriinden mutfak esyalarina, yiiksek gerilim hatlarindan uzay teknolojisine kadar
bircok alanda seramigin Onemini gormekteyiz. Bu tarihsel ve ¢ok yonli yapisi, seramik
malzemeyi egitim alaninda da 6nemli bir ara¢ haline getirmistir.

Seramik atolyelerinin, 6zel egitim meslek liselerinde kurulmasindaki temel amag, 6zel
gereksinimli bireylerin el becerilerini, yaraticiliklarini ve dzgiivenlerini artirarak topluma daha
saglam bir sekilde entegre olmalarini saglamaktir (Ozdemir, 2020). Bu atdlyelerde verilen
egitim, bireylerin sanatsal yeteneklerini kesfetmelerine, el becerilerini gelistirmelerine ve
ozgiivenlerini artirmalarina olanak tanir. Arastirmalar, seramik atolyelerinin, 6zel gereksinimli
bireylerin kisisel gelisimlerine ve yasam kalitelerine katki sagladigini gostermektedir (Giiner,
2021). Bu bireyler, seramik atdlyelerinde edindikleri beceriler sayesinde mesleki hayatta daha
basarili olma sans1 yakalayabilirler (Demir, 2022). Ayrica, seramik ¢alismalar1 6grenciler igin
sanatsal bir ugras imkani sunarken, ayni zamanda terapi niteligi tasiyan bir ortam
olusturmaktadir (Aktas, 2019).

Yildirim (2018) tarafindan yapilan bir ¢caligmada, seramik atdlyelerinin, 6zel gereksinimli
bireylerin sanatsal yeteneklerini kesfetmelerine ve gelistirmelerine yardimeci oldugu ortaya
konmustur. Bu siire¢, Ogrencilerin hem kisisel hem de mesleki gelisimlerini desteklerken,
seramigin sanatsal ve terapdtik bir malzeme olarak olumlu etkiler sundugunu gostermektedir
(Y1lmaz, 2021).

Ozel gereksinimli bireylerin egitimi iizerine yapilan arastirmalar, bireylerin 6grenme
streclerinin farklilik gosterebilecegini ve geleneksel egitim yodntemlerinin her zaman etkili
olmadigini ortaya koymaktadir (Kaya, 2020). Bu durum, egitimde farkli yaklagimlarin 6nemini
vurgulamaktadir. Seramik egitimi, 6zel gereksinimli bireylerin biligsel, sosyal ve motor
becerilerinin gelisimine katkida bulunabilir. Ayrica, {iretim becerileri, yaratici diisiinme,
sorumluluk alma, ekip ¢alismasi ve duygusal ifadeler gibi alanlarda da bireylerin yetkinliklerini
artirabilir (San, 2004; Terwiel, 2010). Ornegin, Erim ve Cagferoglu (2012) tarafindan yapilan bir
calismada, plastik sanatlar egitiminin 6zel gereksinimli bireylerin gelisimi lizerindeki etkisi
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incelenmistir. Benzer sekilde, Salderay (2001), zihinsel engelli bireylerle plastik sanatlar egitimi
lizerine calismis ve bu siirecte bireylerin sanatsal ifadelerini gelistirdigini gézlemlemistir.

Seramik malzemenin iiretim siiregleri géz oniinde bulunduruldugunda, 6zel gereksinimli
bireyler iizerindeki etkilerini arastirmak amaciyla seramik atdlye derslerinin egitsel boyutlari,
sosyal ve sanatsal becerileri ile istendik davranislar1 incelenmektedir. Bu baglamda, o6zel
gereksinimli bireylerin 6zgiiven, sanat becerileri, yaratici diisiinme becerileri, sosyal uyum ve
iletisim becerileri gibi konular1 ele alinmis ve 6zel egitim Ogretmenlerinin gozlemleri biiyiik
onem tagimaktadir. Arastirma kapsaminda, 6zel egitim meslek liselerindeki seramik atdlye
derslerine katilan 6zel egitim &gretmenleri ile gorligmeler yapilmakta ve seramik atdlyeleri
detayl bir sekilde incelenmektedir.

Istendik davranislar genellikle, dzel gereksinimli bireyler icin hedeflenen davranislar veya
beklenen sonuglar anlamina gelir. Bu baglamda, seramik atdlye derslerine katilan 6zel
gereksinimli  bireylerde goriilmek istenilen davramiglar, Ozgiivenlerinin artmasi, sanat
becerilerinin gelismesi, yaratict diisiinme becerilerinin giiglenmesi, sosyal uyum ve iletisim
becerilerinin gelismesine yardimci olabilir.

Dersin egitsel boyutlari ise, dersin 6grencilere sagladigi egitimsel faydalar1 ve 6grencilerin
ogrenme siireclerine nasil katkida bulundugunu ifade eder. Seramik atdlye derslerinin egitsel
boyutlari, 6grencilerin el becerilerini gelistirmesi, sanatsal yeteneklerini ortaya ¢ikarmasi,
yaraticiliklarin1 desteklemesi ve belki de meslek edinmelerine yonelik bir adim olmasi gibi
unsurlari i¢erebilir.

Sosyal ve sanatsal beceriler ise, 6zel gereksinimli bireylerin sosyal etkilesim becerilerini
ve sanatsal yeteneklerini ifade eder. Bu becerilerin gelismesi, bireylerin sosyal ¢evreleriyle daha
iyi etkilesimde bulunmalarina, sanatsal agidan ifade giiclerinin artmasina ve kendilerini daha 1yi
ifade etmelerine yardimci olabilir.

Bu arastirmada, 6zel egitim meslek liselerinde seramik atdlyesi derslerine katilan 6zel
egitim Ogretmenlerinin gozlemleri incelenmistir. Arastirmanin amaci, seramik atolyelerinde
verilen egitimin, bireylerin 6zgiliven, yaraticilik, sosyal uyum ve iletisim becerileri tizerindeki
etkilerini incelemektir.

YONTEM

Bu ¢aligma, 6zel egitim meslek liselerindeki seramik atdlye derslerinin 6zel gereksinimli
bireyler lizerindeki etkilerini anlamak amaciyla nitel bir arastirma modeli olan tek durum
calismast modelini benimsemistir. Nitel arastirma, sosyal bilimlerde ve egitim alaninda
derinlemesine anlama ve agiklama amaciyla siklikla kullanilan bir aragtirma yontemidir
(Creswell, 2014). Tek durum c¢alismasi ise, 6zel bir durumu detayli bir sekilde incelemek ve
anlamak i¢in kullanilan bir arastirma yontemidir (Yin, 2003). Tek durum desenlerinde, isminden
de anlasilabilecegi gibi, tek bir analiz birimi ( birey, kurum, program, okul, vb.) vardir. Tek
durum desenleri, su li¢ durumun var oldugu alanlarda kullanilabilir (Simsek, Y1ldirim, 2008).

Calisma, 6zel gereksinimli bireylerin egitimine ve gelisimine odaklanarak, dgretmenlerin
gozlemlerinden elde edilen veriler iizerinden analizler yapmay1 hedeflemektedir. Tek durum
desen ¢alismasi, arastirmacilara bir durumu derinlemesine inceleme ve anlama firsati verir. (Yin,
2003). Bu ¢alisma, seramik atdlye derslerinin 6zel gereksinimli bireyler lizerindeki etkilerini
daha iy1 anlamak ve belirli bir 6zel egitim meslek lisesindeki uygulamay1 detayli bir sekilde
analiz etmek i¢in tek durum ¢alisma modelini kullanmaktadir.
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Orneklem/Calisma Grubu/Katihmeilar

Bu arastirmanin katilimeilar, Denizli, istanbul, Bursa ve Van illerindeki 6zel egitim
meslek liselerinde gorev yapan 10 6zel egitim 6gretmeninden olusmaktadir. Katilimcilar, 6zel
egitim alaninda uzmanlasmis ve 6zel gereksinimli bireylerle ¢alisma deneyimine sahip olan
Ogretmenlerdir. Bu arastirma, amacima uygun olarak seramik atélye derslerin ogrenciler ile
birlikte katilim saglayan 6gretmenlerden olusmaktadir. Katilim saglayan 6gretmenler goriismeler
yoluyla deneyimlerini paylagsmislardir. Goriismeler, 6gretmenlerin 6zel gereksinimli bireyler
iizerindeki  etkilerini anlamaya  yOnelik  derinlemesine bilgi saglamak amaciyla
gergeklestirilmistir. Arastirmanin sonuclari, 6gretmenlerin deneyimleri ve gozlemleri {izerinden
elde edilmis ve seramik atdlye derslerinin 6zel gereksinimli bireyler iizerindeki etkilerini
anlamaya yonelik 6nemli i¢goriiler sunmustur.

Veri Toplama Araclar

Veri toplama araci olarak yari yapilandirilmis goriisme formu kullanilmistir. Goriismeler
Oncesinde, aragtirmaci tarafindan goriisme formu olusturulmus ve uzman goriisii alinmistir.
Formdaki sorular, 6rnek katilimcilar ile 6n uygulama yapilarak gelistirilmis ve forma son hali
verilmistir. Gorlisme sorulari, katilimcilarin seramik atolye derslerinin 6zel gereksinimli bireyler
iizerindeki etkilerini ve egitim programina iliskin degerlendirmelerini igcermistir. Goriismeler
sirasinda katilimceilarin verdigi cevaplar detayli bir sekilde not alinmig ve analiz i¢in hazirlik
yapilmistir.

Verilerin Analizi

Gortisme  verileri, betimsel analiz yontemi kullanilarak incelenmis ve temalar
belirlenmistir. Betimsel analiz, arastirmacilarin bir olayi, durumu veya deneyimi detayli bir
sekilde tanimlamak, betimlemek ve anlamak i¢in kullandig1 bir analiz yontemidir (Sandelowski,
2010). Bu analiz yontemi, aragtirmacilarin verileri sistematik b ir sekilde diizenlemesine ve
anlamlandirmasina olanak tanir (Sandelowski, 2000). Betimsel analiz genellikle nitel
aragtirmalarda kullanilir ve arastirmaciya verileri daha iyi anlamasi i¢in bir ¢ergeve sunar
(Sandelowski, 2000). Bu analiz yontemi, verilerin dogasini, 6zelliklerini ve iliskilerini agiklamak
icin kullanilir (Miles &Huberman, 1994). Arastirmacilar, betimsel analiz yaparken verileri
kategorilere ayirabilir, benzer 6zelliklere sahip olanlar1 gruplayabilir ve bu gruplari daha genis
bir anlam ¢er¢evesinde degerlendirebilirler (Sandelowski, 2000). Betimsel analiz, arastirmacilara
derinlemesine bir iggorii saglar ve verilerin karmagikligini anlamalarma yardimer olur
(Sandelowski, 2010). Bu analiz yontemi, arastirmacilarin elde ettikleri verileri daha iyi
anlamalarini ve sonuglart daha anlamli hale getirmelerini saglar (Sandelowski, 2010).

Gecerlik ve Giivenirlik

Calismadakullanilanyariiletisimgdriigmeformu, iicalanuzmanitarafindandegerlendirilmistir.
Ayricagoriismelerindncesinde, formu test etmekamaciylaiki pilot goriismegerceklestirilmistir.

BULGULAR

Ozel egitim Ogretmenlerinin seramik atdlye derslerinin 6zel gereksinimli bireyler
iizerindeki etkilerini anlamak amaciyla gerceklestirilen goriismelerden elde edilen bulgulara
odaklanilmistir. Arastirma, Ozel egitim meslek liselerinde gorev yapan 10 o6zel egitim
Ogretmeniyle yar1 yapilandirilmis goriismeler ile gerceklestirilmistir. Goriisme verileri, nitel
betimsel analiz yontemi kullanilarak incelenmistir ve goriisme de alinan doniitlere gore temalar
belirlenmistir.

Bulgular, 6zel egitim 6gretmenlerinin seramik atdlye derslerinin 6zel gereksinimli
bireyler iizerindeki etkilerini derinlemesine anlamaya yonelik 6nemli i¢goriiler sunmaktadir.
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Tablo 1.Tema ve alt temalar

Sosyal ve Sanatsal Dersin Egitel Istendik
Boyutlari Boyutlari Davranislar
+ Ozgiiven * Dersin Egitim * Psiko-motor
Programina Beceriler
* Bagimsizlik Uygunlugu
L * Duyussal
« fletisim * Dersin Egitim Beceriler
Becerilerinin \Pirg i vie
Gelismesi Egitim O{tamlna * Bilissel Beceriler
Uygunlugu
* Yaratici « Dersin Osrenci « Akademik
Diisiinme crsi LUgrencl Beceriler
Becerileri Profiline

Uygunlugu

Sosyal ve Sanatsal Becerilere liskin Bulgular

Sosyal ve Sanatsal Boyutlari

+ Ozgiiven
* Bagimsizlik
+ Tletisim Becerilerinin Gelismesi

* Yaratic1 Diisiinme Becerileri

Resim 1: Sosyal ve Sanatsal Beceriler

Sosyal ve Sanatsal Becerilere iliskin Bulgular

Ozel egitim dgrencilerinin sosyal ve sanatsal becerilerine iliskin elde edilen bulgular, katilimci
ogretmenlerin gozlemleri ve degerlendirmeleri dogrultusunda sekillenmistir. Bu baglamda,
ogrencilerde gozlemlenen gelismeler su basliklar altinda incelenmistir:

Ozgiiven Artis1

Katilimcilar, 0Ogrencilerin derslerde ve atdlye c¢alismalarinda gosterdikleri basarilarin

ozgiivenlerinde belirgin bir artisa neden oldugunu vurgulamislardir. Ogrenciler, sanatsal
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faaliyetlere katildik¢a kendilerine olan gilivenlerinin arttigin1 gostermislerdir. Bu durumu
destekleyen ornekler sunlardir:

O.E1: "Ogrencilerim derslerdeki basarilarindan dolay1 6zgiivenlerinde artis gosterdiler. Ozellikle
yapilan bir sergide eserlerini gérmeleri onlar1 ¢ok mutlu etti."

O.E2: "Baz1 6grencilerim sanatsal becerilerini kesfettikce kendilerine olan giivenlerinde biiyiik
bir artig oldu. Sosyal etkilesimlerinde daha rahat ve kendine giivenli olduklarini fark ettim."
O.E6: "Sanatsal yeteneklerini kesfetmeleriyle birlikte genel dzgiivenlerinde belirgin bir artis
gozlemledim. Artik kendilerine daha c¢ok giiveniyorlar ve fikirlerini daha rahat ifade
edebiliyorlar."

Bagimsizhik

Ogrencilerde gozlenen bagimsizlik artisi da dikkat cekicidir. Ozellikle sanatsal faaliyetlerde
kendi baslarina kararlar alabilme ve yaraticiliklarini 6zgiirce ifade edebilme becerilerinde
belirgin bir artis gézlemlenmistir. Bu durumu destekleyen 6rnekler sunlardir:

O.E1: "Ogrencilerim sanatsal calismalarinda daha o6zgiir davranmaya basladilar. Kendi
kararlarin1 alabilmek ve yaraticiliklarin1 6zgiirce ifade etmek konusunda daha istekli hale
geldiler.”

O.E2: "Atdlye calismalarinda gdzlemledigim kadariyla 6grencilerim artik daha bagimsiz hareket
edebiliyorlar. Kendi projelerini planlama ve uygulama konusunda daha yetenekli hale geldiler.”
O.E6: "Ogrencilerimin sanatsal iiretim siirecinde bagimsizliklarmm artirdim. Kendi fikirlerini
ozglirce ifade edebiliyorlar ve bu da onlarin 6zglivenlerini artirtyor."

iletisim Becerilerinin Gelismesi

Sanat, O0grencilerin duygularin1 ve diisiincelerini ifade etmelerini saglayan gii¢lii bir iletisim
aracidir. Ogrencilerin sanatsal faaliyetlere katilimi, iletisim becerilerinde de belirgin bir
gelismeye neden olmustur. Ogrenciler, sanat yoluyla duygularini ve diisiincelerini daha iyi ifade
edebilme becerisi kazanmiglardir. Bu durumu destekleyen 6rnekler sunlardir:

O.E1: "Ogrencilerim sanatsal ¢alismalarinda ifade etmek istedikleri duygularim daha iyi ifade
etmeye basladilar. Kendi diinyalarini sanat yoluyla daha i1yi anlatabiliyorlar."

O.E2: "Sanatsal faaliyetler, 6grencilerimin birbirleriyle iletisim kurmalarm ve fikir aligverisinde
bulunmalarini sagladi. Grup ¢aligmalarinda daha aktif bir sekilde yer almaya bagladilar."

O.E6: "Ogrencilerim sanatsal ¢alismalarinda daha yaratici diisiinebilmeye basladilar. Kendi
fikirlerini daha 1yi ifade edebiliyorlar ve bu da iletisim becerilerini olumlu yonde etkiliyor."
Yaratici Diisiinme Becerilerinin Gelismesi

Seramik malzeme, Ogrencilerin yaratict diisinme becerilerini gelistirmede onemli bir rol
oynamaktadir. Ogrencilerin sanatsal faaliyetlere katilimi, yaratici diisiinme becerilerinde belirgin

bir gelismeye neden olmustur.
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O.E10: “Yani yaraticilik, yaraticihiga kesinlikle bir katki sundugunu diisiiniiyorum. Ciinkii
cocuklara ellerinde bi¢imsiz bir formu ¢amur dedigimiz o formu kendi kendilerinde Onlerine
biraktifimizda her sey serbest, c¢alismamiz serbesttir dedigimize herkesin kendi hayal
diinyasinda olusturmus oldugu hayal diinyasinda olusturmadan, bilingsizce bilingaltinda
gelistirmis oldugu seyde ortaya ¢ikardigini gordiik.”’

O.E3: “Boyamay1 ¢ok seviyordu. Seramik ile tanistiktan sonra. Evler yapmaya basladi. Kendi
kendine bir ka¢ tane de {iriin ¢ikartinca boyle bir mutlu oldu. Birka¢ odiillendirdik. Artik onu
hobi olarak siirdiirmek ister.”’

O.E2: “Oncelikle yaraticilign gelistiriyor. Farkli bir seyde farkli etkinlikler ortaya koyduklart
icin yaraticiligin gelisimini gelistiren ¢ocuklar oluyor.”’

Sanat Yeterliliklerinin Gelismesi

Ogrencilerin sanat yeterliliklerinin gelismesi, sanatsal faaliyetlere katilimin bir sonucudur.
Ogrenciler, sanat yoluyla kendilerini ifade etme becerilerini gelistirmis ve sanat alaninda
ilerleme kaydetmislerdir.

O.E1: “’Kesinlikle. Estetik algilarmin da gelistigini diisiiniiyorum.”

O.E10: ’Zamanla estetik kaygiy1 doniim sana ¢ikardi. Attyorum. En basitinden sucuk yapan bir
Ogrencinin ilk basta ¢cok Onemsemedigi sucugu sonlara dogru o sucugunda piiriizsiizligi
yakalamaya calistigini, onda bir estetik durumunu yakalamaya c¢alistigini gézlemliyoruz.”’

Bu bulgular, sanat egitiminin &6zel egitim ogrencilerinin sosyal ve sanatsal becerilerinin

gelisimine olumlu yonde katki sagladigini gostermektedir.

Dersin Egitsel Boyutlari

Dersin Egitel Boyutlari

*Dersin Egitim Programima Uygunlugu
*Dersin Egitim Programina ve Egitim Ortamina Uygunlugu

*Dersin Ogrenci Profiline Uygunlugu

Resim 2: Dersin Egitsel Boyutlari

Ozel egitimdeki 6grencilerin egitsel boyutlari, katilimci dgretmenlerin degerlendirmeleri ve
gozlemleri dogrultusunda incelenmistir. Bu baglamda, dersin egitsel boyutlar1 su bagliklar

altinda ele alinmustir:
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Dersin Egitim Programina Uygunlugu

Katilimc1 6gretmenlerin degerlendirmelerine gore, dersin egitim programina uygunlugu oldukca
onemlidir. Ders igerigi ve uygulamalari, 6grencilerin egitim hedeflerine ve 6zel gereksinimlerine

uygun olmalidir. Bu durumu destekleyen 6rnekler sunlardir:

O.E1: "Ders icerigi, Ogrencilerin 6grenme ihtiyaclarma ve yeteneklerine uygun olarak
tasarlanmalidir. Bu sekilde, 6grencilerin ders igerigini anlamalar1 ve uygulamalar1 daha kolay
olacaktir."

O.E2: "Dersin egitim programima uygunlugu, dgrencilerin egitim hedeflerine ulagsmalarini saglar.

-----

O.E3: "Ogrencilerin bireysel farkliliklarim1 dikkate alarak ders igerigini ve uygulamalart

planlamak 6nemlidir. Bu sekilde, her 6grencinin ihtiyaglarina uygun bir egitim saglanabilir."
Dersin Egitim Programina ve Egitim Ortamina Uygunlugu

Dersin egitim programina ve egitim ortamina uygunlugu, Ogrencilerin etkili bir sekilde
Ogrenmelerini saglar. Ders igerigi ve uygulamalari, 6grencilerin egitim ortaminda etkili bir

sekilde kullanilmalidir. Bu durumu destekleyen 6rnekler sunlardir:

O.El: "Ders igerigi ve uygulamalari, Ogrencilerin egitim ortaminda etkili bir sekilde

kullanilmalidir. Bu sekilde, 6grencilerin 6grenmeleri daha etkili olacaktir."

O.E2: "Ders igerigi ve uygulamalari, 6grencilerin egitim ortaminda rahatca erisebilecekleri

sekilde planlanmalidir. Bu, 6grencilerin ders materyallerine kolaylikla ulagmalarini saglar."

O.E3: "Ders igerigi ve uygulamalari, Ogrencilerin egitim ortaminda etkili bir sekilde
kullanildiginda, 6grencilerin motivasyonu ve ilgisi artar. Bu da 6grenme siirecini olumlu yonde

etkiler."
Dersin Ogrenci Profiline Uygunlugu

Dersin 6grenci profiline uygunlugu, Ogrencilerin bireysel ihtiyaglarini ve 6grenme stillerini
dikkate alarak planlanmalidir. Ders igerigi ve uygulamalari, 68rencilerin 6grenme siirecine katki

saglamalidir. Bu durumu destekleyen 6rnekler sunlardir:

O.E1: "Ders igerigi ve uygulamalari, grencilerin bireysel farkliliklarim1 dikkate alarak

planlanmalidir. Bu sekilde, her 6grencinin 6grenme ihtiyacina uygun bir egitim saglanabilir."

O.E2: "Ogrencilerin 6grenme stillerine ve ilgi alanlarina gore ders igerigi ve uygulamalari

planlanmalidir. Bu, 6grencilerin derslere daha fazla ilgi gostermelerini saglar."

96



O.E3: "Ders icerigi ve uygulamalari, ogrencilerin bireysel o6zelliklerine uygun olarak

planlanmalidir. Bu sekilde, her 6grencinin potansiyelini en iyi sekilde ortaya ¢ikarabilir."

Bu bulgular, dersin egitsel boyutlarinin 6zel egitim d6grencilerinin 6grenme siirecinde onemli bir
rol oynadigin1 gostermektedir. Ders igerigi ve uygulamalarinin 6grencilerin bireysel ihtiyaclarina

ve 6grenme stillerine uygun olmasi, dgrencilerin 6grenmelerini daha etkili hale getirebilir.

Istendik Davramslar

Istendik Davranislar

* Psiko-motor Beceriler
* Duyussal Beceriler
* Biligsel Beceriler

» Akademik Beceriler

Sekil 3: Istendik Davranislar.
Psiko-motor beceriler

Psiko-motor beceriler, 6zel egitim dgrencilerinin motor gelisimini ve koordinasyonunu igerir. Bu
becerilerin geligimi, Ogrencilerin giinlilk yasam aktivitelerini daha bagimsiz bir sekilde
gerceklestirmelerine yardimci olabilir. Katilime1r 6gretmenlerin gozlem ve degerlendirmelerine

gore, dersin psiko-motor becerilere etkisi su sekilde 6zetlenebilir:

O.E1: "Ders, dgrencilerin psiko-motor becerilerini gelistirmeye yardimei olabilir. Ogrenciler, el

ve parmak kaslarini kullanma becerilerini ders igerisinde uygulayarak gelistirebilirler."

O.E2: "Ogrencilerin koordinasyon ve denge becerileri, ders icerisinde yapilan aktivitelerle

desteklenebilir. Bu sekilde, 6grencilerin motor gelisimi tesvik edilebilir."

O.E5: "Ders, dgrencilerin hareket yeteneklerini gelistirmeye ydnelik uygulamalar icermelidir.

Bu sayede, 6grencilerin giinliik yasam aktivitelerinde daha bagimsiz olmalar1 desteklenebilir."
Duyussal Beceriler

Duyussal beceriler, 6grencilerin duygusal ve sosyal gelisimini igerir. Bu becerilerin gelisimi,
ogrencilerin duygularini1 tanima, ifade etme ve sosyal iliskiler kurma becerilerini gii¢lendirebilir.
Katilimer 6gretmenlerin gézlem ve degerlendirmelerine gore, dersin duyussal becerilere etkisi su

sekilde 6zetlenebilir:
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O.E1: "Ders, dgrencilerin duygusal gelisimini desteklemeye yonelik aktiviteler icermelidir.
Ogrenciler, duygularmni ifade etme ve kontrol etme becerilerini ders icerisinde uygulayarak

gelistirebilirler."

O.E2: "Ogrencilerin sosyal becerileri, ders igerisinde yapilan grup ¢alismalariyla desteklenebilir.

Bu sekilde, 6grencilerin sosyal iligkiler kurma becerileri gelistirilebilir."

O.E5: "Ders, Ogrencilerin empati ve isbirligi becerilerini gelistirmeye yonelik etkinlikler

icermelidir. Bu sayede, 6grencilerin duyussal becerileri gli¢lendirilebilir."
Bilissel Beceriler

Bilissel beceriler, 6grencilerin diisiinme ve 0grenme siireclerini igerir. Bu becerilerin gelisimi,
Ogrencilerin problem ¢dzme, karar verme ve elestirel diisiinme becerilerini gii¢lendirebilir.
Katilimcr 6gretmenlerin gozlem ve degerlendirmelerine gore, dersin biligsel becerilere etkisi su

sekilde 6zetlenebilir:

O.E1: "Ders, &grencilerin problem ¢dzme becerilerini gelistirmeye yonelik aktiviteler
icermelidir. Ogrenciler, farkli senaryolar1 degerlendirme ve ¢oziim Onerileri sunma becerilerini

ders igerisinde uygulayarak gelistirebilirler."

O.E2: "Ogrencilerin elestirel diisiinme becerileri, ders igerisinde yapilan tartisma ve analiz

etkinlikleriyle desteklenebilir. Bu sekilde, 6grencilerin biligsel gelisimi tesvik edilebilir."”

O.E5: "Ders, dgrencilerin 6grenme stratejilerini gelistirmeye yonelik uygulamalar igermelidir.

Bu sayede, 6grencilerin 6grenme siireci daha etkili hale getirilebilir."
Akademik Beceriler

Akademik beceriler, 6grencilerin okuma, yazma, matematik ve diger akademik alanlardaki
performanslarini igerir. Bu becerilerin gelisimi, 6grencilerin akademik basarilarin1 artirabilir.
Katilimer 6gretmenlerin gézlem ve degerlendirmelerine gore, dersin akademik becerilere etkisi

su sekilde 6zetlenebilir:

O.E1: "Ders, Ogrencilerin okuma ve yazma becerilerini gelistirmeye yonelik etkinlikler
icermelidir. Ogrenciler, ders igerisinde farkli metinleri okuma ve yazma becerilerini gelistirme

firsat1 bulabilirler."

O.E2: "Ogrencilerin matematik becerilerine yansidigim gézlemledim. Say1 sayma ve geometrik

sekilleri tanimlayabilmede ilerleme gosterdiler”
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TARTISMA VE SONUC

Bu arastirmada, seramik atdlye derslerinin 6zgiiven, bagimsizlik ve iletisim becerileri
iizerindeki etkisi incelenmis ve bu derslerin 6grencilerde bu becerileri gelistirdigi
gozlemlenmistir. Katilimc1 6gretmenler, 6grencilerin derse aktif katiliminin 6zgiiven artisiyla
dogrudan iligkili oldugunu ifade etmislerdir. Literatiirde Altundag, Ural, Eratay ve Aydogan
(2017), seramik egitiminin 6zel gereksinimli ve normal gelisim goOsteren ¢ocuklarin 6zgiiven,
bagimsizlik ve iletisim becerilerini artirdigini belirtmistir. Bu durum, seramik atdlyelerinin
bireylerin kisisel gelisimine katki sunan etkili bir 6grenme ortami sagladigini gostermektedir.

Arastirmada elde edilen sonugclar, seramik atdlye derslerinin 6zel gereksinimli bireylerin
sosyal becerilerinin gelisimine de katki sundugunu ortaya koymustur. Katilimcilar, 6grencilerin
grup calismalarinda daha uyumlu hale geldigini ve sosyal etkilesimlerinde ilerleme kaydettigini
bildirmistir. Literatiirde Baser (2020), plastik sanatlar uygulamalarinin dezavantajli bireylerin
sosyal becerilerini gelistirdigini ve egitim siirecine katilimlarimi artirdigimi ifade etmistir. Bu
baglamda, seramik atdlyelerinin sosyal becerilerin gelisimi i¢in 6nemli bir ara¢ oldugu
sOylenebilir.

Sanatsal becerilere yonelik arastirma bulgulari, seramik atdlye derslerinin 6grencilerin el
becerileri ve sanatsal yeterliliklerini gelistirdigini gostermistir. Katilimcilarin ifadelerine gore,
ogrenciler temel sekillendirme tekniklerinde basarili performanslar sergilemistir. Literatiirde
Eratay, Aydogan, Altundag ve Ural (2017), kaynastirma egitimi alan 6zel gereksinimli bireylerin
seramik egitimi ile sanatsal beceriler kazandigini; Tiryaki (2019) ise Dogrudan Ogretim ve Es
Zamanl Ipucu ile Ogretim ydntemiyle Down sendromlu bireylerin sanatsal yeterliliklerinin
arttigin1 vurgulamaktadir. Arastirma bulgulari, seramik atolyelerinin sanatsal yaraticiligl tesvik
eden bir egitim yontemi oldugunu dogrulamaktadir.

Arastirmada, seramik atolye derslerinin akademik beceriler iizerindeki olumlu etkilerine
ulasilmig; okuma, yazma ve matematik gibi temel alanlarda Ogrencilerin performanslarinin
arttig1 gozlemlenmistir. Ancak, mesleki gelisim agisindan herhangi bir bulguya rastlanmamastir.
Literatiirde Yershova ve arkadaslar1 (2021), =zihinsel engelli bireylerin mesleki
rehabilitasyonunda seramik sanatinin 6nemli bir ara¢ oldugunu belirtmistir. Bu bulgular, seramik
atolye derslerinin mesleki gelisim siireglerine entegrasyonunun daha fazla arastiriimasini
gerektirmektedir.

Bu arastirma seramik atolye derslerinin 6zgiiven, sosyal beceriler, sanatsal yaraticilik ve
akademik gelisim gibi alanlarda 6zel gereksinimli bireyler i¢in olumlu etkiler sundugunu
gostermistir. Ancak, bireysel farkliliklar, 6gretim yontemleri ve materyal kullanimina yonelik
eksikliklerin detayli sekilde incelenmesi gerektigi goriilmektedir. Daha kapsamli ¢alismalar, bu
alanin gelismesine ve seramik egitiminin 0zel gereksinimli bireylerin egitimindeki roliiniin
giiclenmesine katkida bulunacaktir.

ONERILER

Ozel egitimde seramik atdlye derslerinin gelistirilmesi, 6zel gereksinimli bireylerin
egitimine katki saglamak adina 6nemlidir. Egitim programlarmin bireysel farkliliklar1 dikkate
alacak sekilde 6zellestirilmesi, 6grencilerin ilgi alanlarina uygun igeriklerin sunulmasi, sanatsal
faaliyetlerin artirillmas1t ve bu siliregte Ogretmenlerin yeterliliklerinin gelistirilmesi  kritik
adimlardir. Atdlyelerin ergonomik ve donanimli sekilde diizenlenmesi, ailelerin egitim siirecine
katiliminin tesvik edilmesi, 6grencilerin yaraticit siire¢lere daha etkin dahil olmalarini
saglayacaktir. Ayrica, seramik atdlye derslerinin uzun vadeli etkilerinin izlenmesi, bu derslerde

99



kazandirilan becerilerin is hayatina aktarilmasi, staj programlarmin etkinligi ve is diinyasiyla
igbirliginin artirilmasi 6nem tagimaktadir. Teknolojik yeniliklerin (6rnegin, 3D yazicilar, dijital
modelleme) derslere entegre edilmesi, 0grencilerin 6grenme deneyimlerini zenginlestirebilir.
Farkli cografi bolgelerde yapilacak c¢alismalar, bulgularin genellestirilebilirligini artiracaktir.
Kiltiirel ve sanatsal etkinliklerin derslere dahil edilmesi, Ogrencilerin sosyal-duygusal
gelisimlerine katki saglayabilir. Psikososyal destek ve rehberlik hizmetlerinin erisilebilirliginin
degerlendirilmesi, seramik egitimine yonelik aile-okul igbirligi programlarinin gelistirilmesi ve
bu programlarin etkinliginin arastirilmasi, Ogrencilerin basarisin1 destekleyecek unsurlardir.
Gelecekte yapilacak aragtirmalar, bu alanin daha da zenginlesmesine katkida bulunacak ve 6zel
gereksinimli bireylerin egitim siireclerini iyilestirecektir.
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Tiirk Miiziginde Ney Egitimine Dair Bir Sistem Onerisi
Lokman Oztiirk?

OZET

Ney; ses araligiin genisligi, en kadim sazlardan olusu ve dini ve 1a-dini misiki formlarinin
icrasinda lahuti sesi sebebi ile yogun olarak kullanilmaktadir. Bununla beraber son on yildir
ney enstriimanina olan ilgide ve ney egitimi alan dgrenci sayisinda gozle goriiliir bir artig
oldugu asikardir. Bu aragtirma ile amaglanan; Tiirk miizigindeki ney egitiminin tiim ydnleri
ile ele almmasi, acikliga kavusturulmasi ve sistemlestirilerek  6greniminin

kolaylastirilmasidir.

Bu amagla; Tiirk miiziginde egitim kavramimun literatiirdeki yeri hem genel manada hem de
ney icrasi Ozelinde incelenmistir. Her ne kadar yazili kaynaklarda ney egitimi ile ilgili
bilgilere ulasilmis olsa da bu ¢alismalarda genellikle neyin genel yapisi, tarihi, ses sahasi,
parmak pozisyonlari, calisma egzersizleri gibi temel diyebilecegimiz bilgiler bulunmaktadir.
Bu baglamda ney 6gretimini belirli temellere dayanarak sistemlestiren ve kolaylagtiran bir
calismaya rastlanilmamistir. S6z konusu sistemin temelinin olusturulmast amact ile sozlii
kaynaklara bagvurma gerekliligi dogmustur. Bu minvalde her biri giiniimiizde 6nde gelen
neyzen ve egitmenlerden olan M. SadreddinOz¢imi, Omer Erdogdular, Salih Bilgin, Biilent

Ozbek,Ahmed Sahin ve Yavuz Akalin ile goriismeler yapilmstir.

Yapilan goriismelerden ve yazili kaynaklardan edinilen bilgilere gore Tiirk miiziginde
egitim ve ney egitimi konusu, ney icrasinda kullanilan siisleme Ogelerinden g¢arpma,

glissando ve vibrato kavramlari agiklanmaya ¢aligilmustir.

Son olarak ney egitiminin kolaylastirilmast amact ile temelde neyde siisleme Ogelerinin
bulundugu, hazirlik, baslangig, orta ve ileri seviye olmak tizere dort kisimdan olusan ney

egitim sistemi dnerisinde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler:
Miizik Egitimi, Ney Egitimi, Ney
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A ProposedSystemfor Ney Education in Turkish Music

ABSTRACT

The ney is widely used due to its broad tonal range, its status as one of them ostancient
instruments, and its ethereal sound in both religious and secular musical forms. More
over, it is evident that over the past decade, there has been a notice able increase in
interest toward the ney, as well as a rise in the number of students receiving ney
education. The aim of this research is to thoroughly examine ney education within
Turkish music, clarify its various aspects, and systematize it to facilitate learning.

For this purpose, the concept of education in Turkish music has been examined in the
literature, both in general and specifically in relation to ney performance. Although
written sources provide information on ney education, these studies generally cover basic
topics such as the ney's structure, history, tonal range, finger positions, and practice
exercises. However, no research have been identified that systematize and simplify ney
instruction based on particular foundations. As a result, there emerged a need to consult
oral sources to establish the basis for such a system. In this context, interviews were
conducted with prominent ney players and educators M. Sadreddin Ozg¢imi, Omer
Erdogdular, Salih Bilgin, Biilent Ozbek, Ahmed Sahin, and Yavuz Akalin.

Based on the information gathered from these interviews and written sources, this
research seeks to explain the concepts of ornamentation techniques—such as "charpma”,
glissando, and vibrato—used in ney performance.

Finally, to simplify ney education, a ney training system is proposed that focuses
primarily on ornamentation techniques, which is divided into four levels: preparatory,
beginner, intermediate, and advanced.

Keywords:
Music Education, Ney Education, Ney

a, Bagimsiz Arastirmaci,
Orcid: 0000-0002-8623-569X
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GIRIiS
Tirk miizigi formlariin icrasinda etkin bir rol oynayan sazlarin basinda gelen neyin
egitimi eskiden oldugu gibi giiniimiizde de mesk sistem ile gerceklestirilmektedir. Giinlimiizde
her ne kadar nota kullanim1 yayginlasmis olsa da carpma, vibrato, glissando vb. siisleme ve
artikiilasyon Ogelerinin nerede ve nasil uygulanacagi mesk sistemi ile yetkin hocalardan
ogrenilebilmektedir. Tiirk miiziginin sahsi bir tislup miizigi olmas1 (Tanrikorur, 2019, ss. 15-16)
ve bahse konu 6gelerin notaya yazil(a)mamasi bu duruma sebep olarak gosterilebilir.

Yapilan saha ¢alismalarinda ney egitimine dair eski tarihlerden giinlimiize kadar birgok
yazili kaynagin bulundugu goriilmektedir. Fakat bu ¢alismalarda genellikle neyin genel yapisi,
tarihi, ses sahasi, parmak pozisyonlari, calisma egzersizleri gibi temel diyebilecegimiz bilgiler
bulunmaktadir. Bu baglamda ney ogretimini belirli temellere dayanarak sistemlestiren ve
kolaylastiran bir ¢aligmaya rastlanilmamustir.

Bu caligma ile ney egitimini belirli temeller {izerinde sistemlestirmek, kolaylastirmak ve
gelecekte yazilacak olan interaktif ney metot ve egitim kitaplarina 11k tutmak amag¢lanmistir.

YONTEM
Metodoloji

Tiirk miiziginde ney egitimi konusu, tiim yonleri ile arastirilip ortaya konmasi amaci ile
“Betimsel Model” kapsaminda ele alinmistir. Betimsel modelde bir konudaki halihazir durum
aragtirthr (Gilingor, 2018, s. 28), mevcut durum saptanir ve olay tasvir edilerek problem
anlasilmaya caligilir (Arikan, 2011, s. 27).

Evren ve orneklem

Calismanin evrenini Tiirk miiziginde egitim kavrami olustururken 6rneklem grubunu ise
Tiirk miiziginde ney egitimi kavrami olusturmaktadir.

Sinirlamalar

+ Sozlii kaynak olarak Neyzen M. SadreddinOz¢imi, Neyzen Siileyman Erguner,
Neyzen Omer Erdogdular, Neyzen Salih Bilgin, Neyzen Biilent Ozbek,Neyzen Ahmed Sahin ve
Neyzen Yavuz Akalin ile yapilan goriismelerden elde edilen bilgiler kullanilacaktir.

* Ney egitim sistemi ile ilgili bilgiler yazarin tecriibe ve birikimi ile sinirlidir.
Cahsmanin Onemi ve Amaci

Yapilan incelemelerde, Tiirk miizigi ve ney egitimi ile ilgili c¢esitli g¢aligmalara
rastlanilmistir.  Ancak ney egitiminin, Ogrencileri bilgi ve yetenek diizeylerine gore
siniflandirarak, seviyelerine uygun egitim vermeyi hedefleyen bir sistem iizerine yapilan
caligmalara rastlanilmamistir. Bu nedenle, bu ¢aligmanin alaninda bir ilk olmasi itibariyle 6nemli
olduguna inaniyoruz.

Bu calismayla, sozlii kaynaklarda yer alan ve genis kitlelerce bilinmeyen bilgileri ortaya
cikararak, ney egitimini belirli temellere dayandirip sistemlestirmek ve konuyu tiim yonleriyle
ele almak amaglanmaktadir.
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BULGULAR
Tirk Miiziginde Egitim

Tirk miizigi egitimi, "mesk" adi verilen bir yontemle siirdiirtilmiistiir. Bu yontemle
bestekar, hanende ve calgi icracilar1 yetismekte, repertuar genisletilmekte ve edindigi tavir ile
usluplar 6grencilerine aktarilmaktadir(Tiifekei, 2012, s. 70).

Mesk, bir miizik eserinin hoca tarafindan talebeye kisim kisim tekrar ettirilerek
ogretilmesini ifade eder(Kaygusuz, 2014, ss. 1464-1465)ve hem ses ve galgi 6gretimini hem de
eser repertuarlarinin nesiller boyu aktarimini saglamaktadir. Ayrica, mesk, ahlaki ve estetik
degerlerin taginmasinda 6nemli bir rol oynamakta, icracilar arasinda ortak bir aidiyet duygusu
olusturmaktadir(Behar, 2019, s. 14).

Klasik Tiirk miizigi geleneginde hafizaya ve ezber giiciine biiylik 6nem verilmektedir; bir
eserin hafizaya alinmadan 6ziimsenmesi miimkiin degildir (Besiroglu, 1998).

19. ylizyilin baslarina kadar Tiirk miizigi egitimi tamamen mesk sistemiyle
gerceklestirilmistir, ancak Bati nota sisteminin yayginlagsmasiyla gilinlimiizde mesk yoOntemi
kismen uygulanmaktadir. Nota, Tiirk miizigi icrasinda yalnizca eserin iskeletini temsil eder ve
hatali aktarimi 6nler(Kahyaoglu, 2021).

Nota kullaniminin yayginlasmasiyla birlikte, notanin icracilar igin bir taslak goérevi
gordiigii, esas amacinin eseri hatirlatmak oldugu ifade edilmektedir. Bu baglamda notanin, bir
amag degil ara¢ oldugu belirtilmektedir(Yahya Kacar, 2005a, s. 216).

Sonug olarak, Tiirk miizigi egitiminin temeli mesk sistemidir; bu sistem, eserlerin nitelikli
bir hoca esliginde kiiciik parcalara boliinerek, usul vurarak ve ezberlenerek 6grenilmesini saglar.
Mesk yontemi, sadece calgi ve ses egitimi degil, ayn1 zamanda icra tavri, lislubu ve ahlaki-
estetik degerlerin de nesilden nesile aktarilmasini saglar.

19. ylizyilin ilk yarisindan itibaren nota sisteminin yayginlasmasiyla, mesk yontemiyle
aktarilan eserler notaya alinmaya baslanmistir. Bu, eserlerin unutulmasin1i ve zamanla
degismesini Onlemistir. Ancak nota sistemi, Tiirk miizigi seslerini tam olarak ifade
edememektedir, bu da meskin Tiirk miizigi egitimindeki 6neminin siirmesine neden olmustur.
Glinlimiizde nota, konservatuvarlarda bir taslak ve hatirlatici olarak kullanilirken, Tiirk miizigi
perdeleri hala mesk yontemiyle hocalar tarafindan 6grencilere dgretilmektedir.

Tiirk Miiziginde Ney Egitimi

Ney, hem dini hem de la-dini miizik formlarinda énemli bir yere sahip olup, 6zellikle
Osmanli doneminde biiytik saygi gormiistiir.

Ney ogrenimi, tarihsel olarak "mesk" adi verilen yontemle gergeklestirilmistir ve bu
yontem, giinlimiizde nota kullaniminin artmasina ragmen etkili bir 6grenme metodu olarak
devam etmektedir.

Mesk sistemi, Tiirk miizigi kiiltiiriinii ve gelenegini kusaklara aktarirmaktadir. calgi
egitiminde yazili kaynaklarin yetersiz oldugunu gostermektedir. Ayrica, Tiirk miizigi ile ilgili
teorik bilgilerin 6grenilmesi, icrayr kolaylastirmak i¢in gereklidir; bu nedenle planli ve sistemli
bir metodolojiye ihtiya¢ duyulmaktadir
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Mesk sistemi ile Tiirk miizigi kiiltlirii ve gelenegi kusaklara aktarilmakta, Tiirk miiziginin
tslup ve tavir zenginligi ile icra farkliliklar1 ogretilmektedir. Bu bakimdan c¢algi egitiminin
yalnizca yazili kaynaklarla siirdiiriilemeyecegi asikardir. Bu sebeple mesk sistemi, calgi
egitiminde bliyilk 6nem arz etmektedir. Ancak Tirk miiziginin teorik bilgilerinin bilinmesi de
icray1 kolaylastirarak bir temel hazirlik saglayabilir. Bu hazirlik siireci i¢in ise planlanmuis,
sistemli bir metodoloji gerekmektedir (Karamollaoglu, 2019, ss. 13-14).

Ney egitimiyle ilgili yazili kaynaklar arasinda, 1411 yilinda Kirsehirli Yusuf bin
Nizameddin'in "Risale-i Musiki" adli1 Farsca eseri ilk 6rnek olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu eserde
ney Ogrenimine dair bir boliim bulunur. ArdindanSeydi (1504), Kevseri Mecmuasi (v.1770),
Abdulbaki Nasir Dede (d.1765), Hasim Bey Mecmuasi (d.1815), Hattat Hasan Riza Bey
(d.1849), Santuri Ziya Bey (d.1869), Rauf Yekta Bey (v.1935), Neyzen Emin Dede (v.1945),
Hayri Timer (d.1902), Sencer Derya (d.1937), Siilleyman Erguner (d.1957) gibi birgok 6nemli
isim de ney egitimi tizerine yazili galismalar yapmustir(Tiifekei, 2012, ss. 70-79).

Mesk yontemiyle bir ¢alginin 6grenimine geleneksel olarak pesrev veya saz semaileri ile
baslandigi, ancak 6grencinin asgari bir teknik diizeye ulagmasinin ardindan ciddi ve kapsamli bir
repertuarin mesk edilmesinin miimkiin oldugu ifade edilmektedir (Behar, 2019, s. 45).

Omer Erdogdular, Niyazi Sayin'dan Neyzen Salih Dede’nin ussak saz semaisini 6grenmis
ve ardindan bayati, acemasiran, sevkefza, saba, ussak ve ferahfeza gibi makamlarda eserler
edinmigtir. Hocasi, eserleri icra ederken once kendisi iifleyerek detaylari tarif etmis, ardindan
eseri tekrar ettirerek ¢alistirmistir (Erdogdular, 2020).

M. SadreddinOzgimi, Niyazi Saymn'in derslerde sik¢a miizik kayitlar1 dinlettigini ve ilk
olarak 8-10 ay boyunca bayati pesrevini g¢alistiklarini belirtmektedir. Derslerin yapisi, 15
dakikalik dersin ardindan 1,5 saat siiren sohbetlerle devam etmekte; bu sohbetlerde hocanin
anilar1, Uskiidar’in meshur kisileri ve ahlaki konular ele alinmaktadir(Oz¢imi, 2020).

Salih Bilgin, hocast Niyazi Saym'dan ilk olarak acemasiran pesrevini 6grenmis ve
derslerde eserleri once bastan sona iifleyerek tanittigini belirtmistir. Sayin, her dlgiiyii detayli bir
sekilde aciklamakta, zor perde pozisyonlarini 6gretmektedir. Bilgin, sevkefza, sevkutarab ve
acemagsiran gibi makamlarin yani sira hicazkar, suzidil ve suzinak gibi zorlu makamlar da
calistiklarini ifade etmektedir. Giiniimiiz kosullarinda daha fazla eser lizerinden 6gretim yapmay1
tercih ettigini vurgulamaktadir(Bilgin, 2020).

Biilent Ozbek, Niyazi Saym’mn evindeki derslerde makamlarin felsefi ve teorik ydnleri
iizerine konusuldugunu, makamlarin parcalar halinde degil, bir biitiin olarak ele alindigin1 ve
genel icra bigiminin gosterildigini ifade etmektedir (Ozbek, 2020).

Ahmed Sahin, Niyazi Sayin’in derslerinde acemasiran, segah, ferahfeza, sultaniyegah ve
sedaraban makamlarinda pesrev ve saz eserleri iizerinde egitim yaptigint belirtmektedir. Sayn,
eserlerdeki notalarin nasil ¢alinacagini, vibrato ve carpma tekniklerini gostererek tavirsiz ve
tavirlt iifleme yontemleriyle tavrin farkliliklarin1 ortaya koymustur. Sahin, hocasiyla birlikte
toplamda 20 farkli eser calistiklarini ve Ogrendiklerini aym1 ydntemle aktardigimi ifade
etmektedir(Sahin, 2020).

Yavuz Akalin, Niyazi Sayin ile az sayida eser ¢alistiklarini, ancak bu eserlerin detayli bir
sekilde islendigini belirtmektedir. Acemasiran makaminin neredeyse her derste islendigini,
bayati ve ferahfeza gibi makamlarin yani sira teknik zorluklari olan sedaraban ve nisaburek
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makamlarmin da ele alindigin1 ifade eder. Ayrica, calistiklart makam siralamasinin
konservatuvar miifredatina uymadigin1 vurgulamaktadir(Akalin, 2020).

Bu aragtirmalar, ney egitiminde mesk sisteminin 6nemini vurgulamaktadir. Gegmisten
giinlimiize kadar ney egitiminde mesk yonteminin yaygin olarak kullanildigi, 1411 yilindan
itibaren yazili kaynaklarin da bu egitime eslik ettigi goriilmektedir.

Goriismeler sonucunda, ney egitimine acemasiran, bayati, segah ve ferahfeza gibi pesrev
ve saz semaileri ile baslandigi, ardindan sedaraban ve nisaburek gibi teknik zorluklar1 olan
makamlara gecildigi tespit edilmistir. Neyin kendine 6zgii icra zorluklar1 bulundugu igin 6zel bir
egitim miifredatina ihtiya¢ duydugu anlasilmaktadir.

Ney egitimine hangi yasta baslanacagina dair kesin bir yas olmamakla birlikte, ilkokuldan
itibaren egitim alinabilecegi, ancak lise ¢cagmin daha uygun oldugu goézlemlenmistir. Neyzen
Stileyman Erguner, neye 15-16 yaslarinda baslanmasinit ve mansur ney ile egitim yapilmasini
onermektedir(Erguner, 2007, s. 75). Glinimiizde ise, akortsal uyum ve kavrama kolayligi
nedeniyle genellikle kiz ney tercih edilmektedir.

Ney Icrasinda Kullanilan Siisleme Ogeleri

Tiirk miizigi usta icracilarinin kayitlar1 incelendiginde, notaya tam olarak sadik
kalmadiklari, bunun yerine ana hatlara uygun olarak kiigiik melodik eklemeler ve siislemeler
yaptiklar1 goriilmektedir. Bu siislemeler, melodiyi canlandirmak ve zenginlestirmek amaci
tasirken (Ozbilen, 2007, s. 11), yorumcularin yeteneklerini sergilemesine ve icralarini daha etkili
hale getirmesine de olanak tanir (Yahya Kagar, 2005b, s. 217).

Miizikte siisleme; eserin genel yapisini ve usuliinii degistirmeyen, ¢ok kisa degerlerde
olan, kiiciik nota yazimlar ile gosterilen, carpma, grupetto vb. sekilde isimlendirilen notalar
seklinde tarif edilebilir (Torun, 2000, s. 282). Siislemelerin nasil ve ne zaman yapilacagi, Tiirk
miiziginin geleneksel egitim yontemi olan mesk aracilifiyla dgrenilir. Ogrenci, bir eseri
hocasindan tiim siisleme 6geleriyle birlikte mesk eder ve bu siiregte siislemelerin hangi anlarda
ve nasil kullanilacagini 6grenir(Ozbilen & Ayangil, 2016, s. 1168).

Siislemelerin icrada ifade katmak icin vazgegilmez oldugunu belirten Sadreddin Ozgimi,
bu bilgilerin mesk yoluyla edinilmesi gerektigini vurgular (Ozgimi, 2024).

Ney egitimine yeni baglamis 6grencilerin en biiylik sorunu, ¢ikan sesin diiz ve ahenksiz
olmasidir. Bu durum, ustalarin ney sesindeki lezzet ve kalitenin 6grencilerde bulunmamasindan
kaynaklanmaktadir. Ney icrasina tavir ve lezzet katan ana unsurlar; carpmalar, glissandolar
(kaydirmalar) ve vibratolardir.

Carpma

Bat1 miiziginde 'apojyatiir' olarak adlandirilan ¢arpma(Torun, 2000, s. 282), esas sesin
komsu pes veya tiz sesle kisa bir temas halinde carptirilmasiyla olusan siislemelerdir(Oztuna,
1969, s. 141). Tirk miiziginin en Onemli siisleme g¢esitlerinden biri olan ¢arpma, notada
gosterilmemesine ragmen icracilar tarafindan siklikla kullanilmaktadir(Bisak Ozdemir, 2013, s.
23).

Ahmed Sahin, carpmayr Tiirk miiziginin tavrini yansitan temel bir unsur olarak
tanimlamakta, tekrar eden seslerde ve perde gecislerinde kullanildigini belirtmektedir. Ayrica,
Tiirk miiziginin ¢arpmalar olmadan diisiiniilemeyecegini vurgulamaktadir(Sahin, 2024).
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Ney icrasinda, ¢carpmanin nerede, nasil ve hangi siddette yapilacagi yetkin bir hocadan
mesk yoluyla dgrenilebilir. Ogrenciler, belirli bir seviyeye geldiklerinde topluma mal olmus
sanatg¢ilarin ses veya video kayitlarini dinleyerek icralari taklit edebilir ve siisleme 6gelerini saza
yansitabilir(Oz¢imi, 2024).

Ney icrasinda ¢arpma, ii¢ ana gruba ayrilir: inici (¢argah-segah), ¢ikici (segah-¢argah) ve
mikerrer ¢arpmalar (segah- segah) olmak tizere iige ayrilmaktadir.

Glissando (Kaydirma)

Neyde en c¢ok kullanilan siisleme 6gelerinden biri olan glissando, bir sesten digerine
gecerken kesinti olmadan, aradaki seslerin duyurularak ¢alinmasidir(Toz, 2000, s. 25).Tirk¢e’de
'kaydirma' olarak da adlandiriimaktadir(Oner & Seving, 2020, s. 6).

Uflemeli calgilarda glissando, parmaklarin perdelerden yavasca kaldirilmasi veya
perdelerin iizerine yavasca konulmasi seklinde gergeklestirilir. Bu ¢algilarda parmaklarin ustaca
kullanimiyla glissando, piiriizsiiz bir sekilde duyurulabilir(Ayyildiz, 2020, s. 1324).

Glissandolar '¢ikict' ve 'inici' olarak adlandirilmaktadir(Diiziin, 2019, s. 87). Ney 6zelinde
bu isimlendirmeye ek olarak icra esnasinda perdelerin kendi iginde de glissandolar
bulunmaktadir. Ornegin, neva perdesi, rast perdesindenglissando ile agildiginda neva perdesi ilk
etapta dik tflenir ve daha sonra olmasi gerektigi frekansa kafa ve/veya dudak hareketleri ile
getirilir. Bu sekilde perdeler pesten tize olacak sekilde birbirlerine bagl sekilde iiflenir (Oz¢imi,
2024).

Sonug olarak ney icrasinda glissando; ¢ikici (rast-neva), inici (segah-diigah)ve ayni perde
icerisinde (neva) olmak iizere lice ayrilmaktadir.

Vibrato

Siileyman Erguner, vibratoyu bir musiki eserinde olusan kiiglik frekans degisikligi ve bu
degisiklikle birlikte sesin genligi ve renginin farklilagmasi olarak tanimlamaktadir(Erguner,
2007, s. 27).

Ahmed Sahin ise vibratonun yalnizca ney 6zelinde bir konu olmadigini, Tiirk miiziginin
genel tavriyla ilgili bir mesele oldugunu belirtmektedir. Sahin, Tiirk miiziginde esas olanin vokal
icra oldugunu ve bu nedenle Tiirk miizigi enstriimanlarinin, vokal icray1 kendi sazlar1 {izerinde
uyguladigini ya da uygulamasi gerektigini vurgulamaktadir(Sahin, 2022).

SadreddinOz¢imi, Tiirk miizigi icrasinda vibratonun vazgecilmez bir yere sahip oldugunu
belirtmektedir. Vibrato, yalnizca diiz bir sesi dalgalandirmak i¢in degil, ayn1 zamanda dogru sesi
tam nirengi noktasina oturtmak i¢in de gereklidir. Ney sazindaki bir¢ok perdenin, miidahale
olmadan (sadece parmaklar1 a¢ip kapamakla) tiflendiginde falso ¢ikabilecegini vurgulamaktadir.
Ozgimi, perdeleri yerlerine oturtmak icin yapilan vibrato gibi kiiciik miidahalelerin, saniyenin
onda biri kadar kisa bir siirede gerceklestigini ifade etmektedir (Ozgimi, 2022).

Ney icrasinda vibrato uygulamasinda farkliliklar mevcuttur. Niyazi Sayin tavrinda,
yanagin hareket ettirilmesiyle olusan 'yanak vibratosu' kullanilirken, tekke tavrinda 'diyafram
vibratosu' tercih edilmektedir. Ayrica vibratonun, uzun ve kisa seslerde, carpmalarda ve
glissandolarda kullanildig1 goriilmektedir(Oztiirk, 2023, s. 67).

Seviyelerine Gore Ney Egitimi
Hazirhk Seviyesi
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Ney, icrasi nispeten zor bir enstriiman olup, bu zorlugun baslica nedenlerinden biri neyden
ses ¢ikarmanin giic olmasidir. Eger dogru tifleme teknigi bilinmezse neyden ses almak oldukca
zorlagir. Ney egitiminde ilk asamada dogru oturus ve ney tutusu 6grenciye gosterilir. Ardindan
iifleme teknigi anlatilarak Ogrenciden ses cikarmasi beklenir. Ses denemeleri yapilirken,
Ogrencinin sag eli mi yoksa sol eli mi iistte tutarak daha rahat iifledigi belirlenir. Bu asamada,
baslangi¢ seviyesindeki ogrencilerin neyin asiran perdesi (arka perde) agilmaz. Ogrenciler
egitimlerine genellikle kiz ney ile baslarlar.

Ney, yaklasik {i¢ oktavlik bir ses araligina sahiptir (Tiifek¢i, 2014, s. 9). Bu ses araliginda
perdeler, iifleme siddetine bagli olarak bes kademede yer alirNeyden ¢ikarilmasi istenen ilk
sesler, 2. kademe seslerdir. Bu kademedeki ilk perde neva perdesidir. Ogrencinin bir sonraki
perdeye gecebilmesi i¢in, neva perdesinde dogru ve titremesiz bir ses ¢ikarmasi, bu sesi en az 4-
5 saniye boyunca tutabilmesi ve bu hareketi en az ii¢ kez tekrarlamasi gerekmektedir. Bu
yontem, sirasiyla cargah, segah, diigah ve rast perdeleri icin de uygulanir. 2. kademe sesler
tamamlandiktan sonra, 3. kademe seslere gecilir; bu sesler sirasiyla kapali neva, hiiseyni, acem,
evig, gerdaniye ve muhayyer perdeleridir. Her iki kademe de tamamlandiginda, 6grenci neyde
icraya hazirlik asamasini tamamlanmis olur.

Ney egitiminde hazirlik seviyesi, su temel unsurlardan olusur: dogru ney tutusu, neyden
temiz bir sekilde ses ¢ikarma, 2. ve 3. kademedeki perdelerin 6grenilmesi ve bu seslerin neyden
diizgiin ¢ikarilmasi. Buseviyedeki 6grencilere, ney egitim sisteminde siisleme 6gelerinin icra
tizerindeki etkileri ve icra seviyeleri arasindaki farklar gosterilir. Bununla beraber
Ogrenilmesinin zor olmasi ve uzun siirmesi sebebiyle vibratonun tanimi yapilir ve egitimine
baglanir.

Baslangic Seviyesi

Baslangic seviyesine gecen veya bu seviyeden baslayacak dgrencilerden beklenen, neydeki
2. ve 3. kademedeki sesleri dogru ve temiz bir sekilde cikarmalari ve perde isimlerini
bilmeleridir.

Eser ¢alismasina gegmeden Once, 6grencilere genel miizik ve nota bilgisi aktarilmalidir.
Bu sayede, nota degerleri, sus isaretleri ve solfej mantig1 6grencilere ogretilir.

Daha sonra dudak ve parmak hakimiyetlerinin arttirtlmasi1 amaci ile basit ilahilerden
egitime baslanir. Burada dikkat edilmesi gereken oncelikle basit makamli ilahilerin/sarkilarin
segilmesidir. Ornegin; ilk eserler nihivend ve saba gibi makamlardan olmamalidir. Baslangig
i¢in en uygun makamin rast oldugu kanisindayiz. Ornegin rast makamindaki “Dil Hanesi Piir-
Nar Olur” ilahisi ile egitime baslanabilir. Oncelikle solfej yapilir ve eser gegirilmeye baslanir,
Eser gecilirken de yavas yavas Tiirk miizigi nazariyati anlatilmaya, eser 6zelinde rast makaminin
ozellikleri 6gretilmeye baslanilir. Miikerrer perdelerde carpma yapilmasi istenir.

Baslangic seviyesi dgrencilerden, basit eserleri sesleri diizgiin, dogru ve titretmeden icra
etmeleri ve siisleme 6gelerinden yalnizca miikerrer/tekrar eden notalarda ¢arpma yapmalari
beklenir. Vibrato, glissando ve diger c¢arpma cesitlerinin uygulanmast bu seviyedeki
ogrencilerden beklenmez. Bu seviyedeki Ogrencilere miikerrer ¢arpmalarin &gretilmesinin
nedeni, miikerrer notalarda ¢arpma yapilmadiginda 6grencilerin nefesleri veya parmaklariyla ya
da 'titi' seklinde, klasik icrada yeri olmayan bir sekilde notalarin arasmi ayirmaya
caligmalaridir. Baslangi¢ seviyesindeki 6grencilere miikerrer carpmalar 6gretilerek bu problemin
oniine gecilmis olacaktir.
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Orta Seviye

Baslangi¢ seviyesindeki 6grencilerden, miikerrer carpmalara ek olarak, tiim ¢arpmalar1 ve
¢ikict glissandolar1 dogru bir sekilde yapabilmeleri de beklenir. Ogrencinin durumuna gore, bu
seviyede saz eserlerine gecilmeye de baslanabilir. Bu asamada en Onemli nokta, siisleme
ogelerinin istenilen diizeyde uygulanabilmesidir. Ogretilen eserler ilahi, sarki veya saz eseri
olabilir. Ancak, klasik tavirda egitime genellikle pesrev ve saz eserleriyle baslandigi i¢in, orta
seviyede Neyzen Emin Dede’nin Bayati Pesrevi, Neyzen Salih Dede’nin Acemasiran Pesrevi ve
Neyzen Yusuf Pasa’nin Segah Pesrevi ile egitime baslanabilir.

Bu asamada Ogrencilere Oncelikle eserin solfeji yaptirilir ve gegilen makam tanitilir.
Ardindan eserde gecen tiim siisleme 6geleri parca parca agiklanip gosterilir ve tekrar edilmesi
istenir. Ayn1 zamanda, perde hassasiyeti gerektiren gegisler (6rnegin ussak gecisleri) yavas
yavas Ogretilir ve 6grencinin bu konudaki farkindalig: arttirilir.

Ileri Seviye (Tavirh Icra)

Vibrato, neydeki siisleme 6geleri arasinda en zor 6grenilen, uygulamasi en zor olan ve
O0grenimi en uzun sliren sisleme 06gesidir. Tanitimina ve egitimine hazirlik asamasinda
baglanmalidir. Iyi bir vibrato uygulamasi igin yillar siiren calisma gerekebilir ve vibrato
hakimiyeti kisinin ¢aligmasina bagli olarak artar.

fleri seviyede, ya da diger bir deyisle 'tavirli icra'da, vibrato basrol oynar. Bu seviyedeki
Ogrencilerden tiim carpma, glissando ve vibrato uygulamalarini dogru sekilde yapmalari
beklenir. Ogretilen eserdeki tiim siisleme &geleri 6grencilere ayrintili olarak gosterilir. Ayrica,
tavirl icranin temellerinden biri olan nota-icra farkliliklar1 6grencilere agiklanir ve eserin tim
niianslariyla icra edilmesi talep edilir.

Bu seviyede, kar ve mevlevi ayini gibi Tiirk miiziginin en sanatli formlarindaki eserler bile
tavirli bir bigimde icra edilebilir.

SONUC

Calisma kapsaminda ilgili yazili kaynaklar taranmis, yeterli bilgilerin temin edilememesi
sebebi ile sozlii kaynaklara da bagvurulmustur. ilk olarak, Tiirk miiziginde egitim kavrami
tanimlanmis ve bu baglamda mesk yontemi detaylandirilmistir. Mesk, hocanin bir eseri talebeye
tekrar ettirerek Ogretmesi yoluyla eserin ezberletilmesi ve nesiller boyunca aktarilmasini
saglayan bir yontemdir. Arastirmalar, 19. ylizyilin ilk yarisina kadar bu yontemin miizik
egitiminde tek gecerli yontem oldugunu ve Tiirk miiziginin temelini olusturdugunu
gostermektedir. Ayrica, Tirk miizigi ruhuna en uygun egitim sekli olarak kabul edildigi tespit
edilmistir.

Daha sonra Tiirk miiziginde ney egitimi konusu agiklanmistir. Ney egitiminin yiizyillar
boyu mesk usulii ile yapildigi, 15.yy baslarindan itibaren yazili kaynaklarin da ney egitimine
eslik ettigianlagilmistir. Giiniimiizde nota kullaniminin yayginlagsmasiyla egitim siirecinde bazi
degisiklikler olsa da mesk yontemi, ney egitiminde hala en etkin 6grenim metodu olarak kabul
edilmektedir.
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Sozli kaynaklar araciligiyla hoca-talebe iligkisi ve ney egitiminin ge¢misten gilinliimiize
nasil degisim gosterdigi hakkinda bilgiler elde edilmistir. Bu kaynaklardan, ney egitiminde
pesrev ve saz semaisi gibi eserlerin siklikla kullanildigi, dinleme, taklit ve tekrarin egitimin
temelini olusturdugu anlagilmistir. Ayrica, neye baslama yasinin 15-16 civarinda olmasinin daha
uygun oldugu ve giiniimiizde ney egitimlerinde genellikle kiz ney kullanildig: tespit edilmistir.

Calismada oOnerilen sistemin temelini siisleme 6gelerinden; carpma, glissando ve vibrato
olusturmaktadir. Calisma kapsaminda bu silisleme ogelerinin tanimi  yapilmis ve Tirk
mizigindeki yerleri hakkinda bilgiler verilmistir. Carpma, esas sesin komsu sesle ¢arptirilmasi
yoluyla yapilan bir stislemedir ve Tiirk miiziginin ayrilmaz bir pargasidir. Glissando, bir sesten
digerine gecis sirasinda aradaki seslerin duyurularak c¢alinmasi anlamina gelir ve neyde sikca
kullanilan bir siisleme 6gesidir. Vibrato, sesin frekansinda meydana gelen kiiciik degisikliklerle
birlikte sesin rengi ve genliginin degismesini ifade eder ve Tiirk miizigi icrasinda 6nemli bir yer
tutar. Uygulamasi tavirlar arasinda farkliliklar gostermektedir.

Daha sonra ney egitimi hazirlik seviyesi, baslangi¢ seviyesi, orta seviye ve ileri seviye
(tavirh icra) olmak lizere dort asamaya ayrilmistir. Hazirlik seviyesi; neyin tutusu, neyden ses
¢ikarma, 2. ve 3. kademedeki perdelerin bati ve Tiirk miizigindeki isimleri ve bu seslerin neyden
temiz bir sekilde ¢ikarilmasina odaklanir. Baslangic seviyesi ise basit eserleri seslerin diizgiin,
dogru ve titretmeden ¢ikartilarak icra edilmesini ve siisleme 6gelerinden sadece miikerrer (tekrar
eden) notalarda ¢arpma yapilmasinikapsar. Orta seviye, eserlerin solfejinden, gecilen
makamlarin ve eserdeki siisleme Ogelerininanlatimmdan, tim c¢arpmalarin ve g¢ikict
glissandolarin uygulamasindan ve perde hassasiyeti gerektiren (Ornegin ussak) gecislerin
gdsteriminden miitesekkildir. ileri seviye ise; tiim siisleme ogelerinin icrasi, tavirli icranin
temellerinden olan nota-icra farkliliklarinin anlatimi ve 6gretiminden olusmaktadir.

Sonug olarak, ney egitimi, mesk sistemi temel alinarak yliriitiilmis, giiniimiiz egitim
yontemleriyle harmanlanarak daha sistemli hale getirilmistir. Neyin icrasi ve dgrenimi, sabir,
stireklilik ve dogru bir rehberlikle miimkiindiir.
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OZET

Grafik tasarim, tarih boyunca teknolojik gelismelerle simbiyotik bir iliski i¢inde olmustur.
Bu geligmelerin yansimalari, sektdrde neredeyse aninda karsilik bularak, tasarim pratiklerini
ve estetik anlayislarini siirekli olarak yeniden sekillendirmistir. Bu dinamik etkilesim, grafik
tasarimcilar1 sadece yaratici bireyler olarak degil, ayn1 zamanda teknolojik ve sosyolojik
degisimlere hizla adapte olabilen ¢ok yonlii profesyoneller olarak konumlandirmustir. Grafik
tasarimceilar, her yeni teknolojik dalganin getirdigi firsatlar1 ve zorluklari 6ziimseyerek,
kendilerini siirekli olarak yeniden icat etmektedirler: Tasarimcilarin sadece estetik
yeteneklerini degil, ayni zamanda analitik-elestirel diisiinme, problem ¢ézme ve teknoloji

kullanimu gibi ¢ok ¢esitli becerilerini gelistirmelerini gerektirmistir.

Giiniimiiz teknolojik manzarasina baktigimizda, iiretken yapay zeka (UYZ) kullanimu,
grafik tasarim alaninda devrim niteliginde bir degisim yaratma potansiyeli tasiyan yikici
bir inovasyon olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Halihazirda dijitallesme ile birlikte tasarim
iretim stiregleri biiyiikk Olciide bilgisayar destekli tasarim yazilimlart T{izerinden
yiiriitiiliitken, UYZ teknolojilerinin entegrasyonu bu doniisiimii iistel bir hiza
stiriiklemektedir. Bu hizli degisim, tasarimcilarin sadece yeni araglari kullanma
becerilerini degil, ayn1 zamanda bu araglarin sundugu olanaklar1 yaratici ve etik bir
sekilde kullanabilme yetkinliklerini de gelistirmelerini zorunlu kilmistir. Ornegin, UYZ
destekli tasarim yazilimlarinin etik ve sorumlu bir sekilde kullanimi, hazir tasarim
araglarinin sinirlari i¢inde kalarak 6zgiinliik ve yaraticiligi zorlamanin getirdigi tembellige
stiriiklenme riski, geleneksel yontemlerin daha bilingli bir sekilde tercih edilmesi ve
deneysel islere agirlik verilmesi, sorumlu ve disiplinler arasi bakabilen bir tasarim
anlayisinin kazandirilmasi gibi konular 6ne ¢ikmaktadir. Bu degisimler, grafik tasarim
egitiminin gelecegini sekillendirecektir. Egitim, teknoloji ve yaraticiligt dengeleyen, etik
ve toplumsal sorumluluga sahip tasarimcilar yetistirmeye odaklanacaktir. Kurumlar,
stirekli degisen bu alanda ogrencileri gelecege hazirlamak i¢in miifredatlarini siirekli
giincellemelidir.

Anahtar Kelimeler:
Grafik Tasarim, Grafik Tasarim Egitimi, Uretken Yapay Zeka, Dijitallesme, Teknoloji
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Possible Effects of Recent Technological Developments
on Graphic Design Education

ABSTRACT

Graphic design has historically had a symbiotic relationship with technological
developments. The reflections of these developments have found an almost instant response
in the sector, constantly reshaping design practices and aesthetic understandings. This
dynamic interaction has positioned graphic designers not only as creative individuals but
also as versatile professionals who can quickly adapt to technological and sociological
changes. Graphic designers are constantly reinventing themselves by absorbing the
opportunities and challenges brought by each new technological wave: It has required
designers to develop not only their aesthetic abilities but also a wide range of skills such as
analytical-critical thinking, problem-solving, and technology use.

When we look at today's technological landscape, the use of generative artificial
intelligence (GAI) emerges as a disruptive innovation that has the potential to create a
revolutionary change in the field of graphic design. While design production processes
are currently largely carried out through computer-aided design software with
digitalization, the integration of GAI technologies is driving this transformation to an
exponential speed. This rapid change has made it necessary for designers to develop not
only their skills in using new tools but also their ability to use the opportunities offered by
these tools in a creative and ethical manner. For example, ethical and responsible use of
GAl-supported design software, the risk of being dragged into laziness that comes from
pushing originality and creativity within the boundaries of ready-made design tools, a
more conscious preference for traditional methods and an emphasis on experimental
work, and the acquisition of a responsible and interdisciplinary design approach are
among the issues that stand out. These changes will shape the future of graphic design
education. Education will focus on educating designers who balance technology and
creativity and who are ethical and socially responsible. Institutions should constantly
update their curricula to prepare students for the future in this ever-changing field.

Keywords:
Graphic Design, Graphic Design Education, Generative Artificial Intelligence, Digitalization, Technology

a, Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi Génen Meslek Yiiksekokulu Tasarim Béliimii Grafik Tasartmi Programi
Orcid: 0000-0002-1163-7651
makman@bandirma.edu.tr

114



GIRIiS

Grafik tasarim, tarihsel siire¢ icerisinde teknolojik gelismelerle karmasik ve dinamik bir
ortak yasam iligkisi gelistirmistir. Bu etkilesim, sadece tasarim pratiklerini ve estetik anlayislari
yeniden sekillendirmekle kalmamis, ayni zamanda sektoriin biitiinlinde derin ve kalici izler
birakmigtir. Teknolojik yeniliklerin yansimalari, grafik tasarim diinyasinda neredeyse aninda
karsilik bularak, yaratici siiregleri, liretim yontemlerini ve hatta tasarimcilarin rollerini siirekli
olarak evrimlestirmistir. Bu siirekli degisim ve adaptasyon siireci, grafik tasarimcilar1 sadece
yaratici bireyler olarak degil, ayn1 zamanda teknolojik ve sosyolojik degisimlerin 6n saflarinda
yer alan, ¢ok yonlii ve uyum yetenegi yiiksek profesyoneller olarak konumlandirmistir.

Grafik tasarimcilar, her yeni teknolojik dalganin beraberinde getirdigi firsatlar1 ve
zorluklar1 Ozlimseyerek, kendilerini siirekli olarak yeniden tanimlamak ve gelistirmek
durumunda kalmiglardir. Bu durum, tasarimcilarin sadece estetik yeteneklerini degil, ayni
zamanda analitik-clestirel diisiinme, karmasik problem ¢6zme, teknoloji kullanimi ve hatta
disiplinler aras1 is birligi gibi ¢ok cesitli becerilerini gelistirmelerini zorunlu kilmustir. Ornegin,
dijital ¢agin baslangicinda, tasarimcilar geleneksel araclardan bilgisayar destekli tasarim
yazilimlaria gecis yaparken, sadece yeni araglari 6grenmekle kalmamis, ayni zamanda bu
araglarin sundugu yeni olanaklar1 kesfederek tasarim dilini genisletmislerdir. Giiniimiiz
teknolojik manzarasina baktigimizda, iiretken yapay zekd (UYZ) kullanimi, grafik tasarim
alaninda devrim niteliginde bir degisim yaratma potansiyeli tagiyan yikici bir inovasyon olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Halihazirda dijitallesme ile birlikte tasarim tiretim siiregleri biiyiik dl¢iide
bilgisayar destekli tasarim yazilimlar1 iizerinden yiiriitiilitken, UYZ teknolojilerinin
entegrasyonu bu doniisiimii iistel bir hiza siirliklemektedir. Bu hizli degisim, tasarimcilarin
sadece yeni aracglar1 kullanma becerilerini degil, ayn1 zamanda bu ara¢larin sundugu olanaklari
yaratic1 ve etik bir sekilde kullanabilme yetkinliklerini de gelistirmelerini zorunlu kilmstir.
UYZ'in grafik tasarim alanina girisi, birgok yeni zorlugu ve firsat: beraberinde getirmektedir.

Bu degisimler, grafik tasarim egitiminin gelecegini sekillendirmektedir. Egitim kurumlari,
teknoloji ve yaraticilifi dengeleyen, etik ve toplumsal sorumluluga sahip tasarimcilar
yetistirmeye odaklanmak durumundadir. Bu miifredatlarin siirekli olarak gilincellenmesini, yeni
teknolojilerin ve araglarin egitime entegre edilmesini, ancak ayni zamanda elestirel diisiinme,
etik karar verme ve yaratici problem ¢ozme becerilerinin de gelistirilmesini gerektirmektedir.

Bu arastirmanin ana problemi, grafik tasarim egitiminin gelecegini sekillendiren son
teknolojik gelismeler ve bunlarin getirdigi degisimlerdir. Arastirma ozellikle su konulara
odaklanmaktadir: Grafik tasarim ve teknoloji arasindaki karmasik ve dinamik iliskisi. UYZ gibi
yeni teknolojilerin grafik tasarim alanina etkisi. Teknolojik gelismelerin tasarimcilarin rollerini
ve becerilerini nasil degistirdigi. Etik kullanim, 6zgiinliik ve yaraticilik gibi yeni zorluklarla basa
cikma ihtiyaci. Geleneksel yontemler ile yeni teknolojiler arasinda denge kurma gerekliligi.
Grafik tasarim egitiminin bu degisimlere nasil adapte olmasi gerektigi konular1 tizerinde
durulmustur. Kisaca bu calisma, bu degisimlerin grafik tasarim egitimini nasil etkiledigini ve
gelecekte nasil sekillendirecegini inceleyerek, egitim kurumlarinin bu yeni gerceklige nasil
uyum saglamalar1 gerektigini tartigmaktadir.

YONTEM
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Teknolojik gelismelerin grafik tasarima yansimalarini anlayabilmek i¢in literatiir taramasi
yapilarak teknolojik trendler ve tasarim alaninda kullanilan teknolojilerin entegrasyonu
incelenmistir. Mevcut akademik calismalar, makaleler, raporlar ve kullanilan teknolojik
yazilimlar dikkate alinmaya c¢alisilarak detayli betimlemeler yapilmis. Bu veriler 1s1ginda grafik
tasarim egitimi ve sektore olan etkileri tartismaya agilarak egitim kurumlarinin yeni isleyise nasil
uyum saylayacaklar1 ve entegre olacaklari iizerine ¢ikarimlarda bulunulmustur.

BULGULAR

Grafik tasarimin tarihi, insanligin iirettigi ilk sanat eserlerine kadar uzanir. Paleolitik
Cag'da magara resimleri ve sembollerle baslayan bu seriivende, insanlar av sahneleri ve el
izleriyle ilk gorsel iletisim drneklerini olusturmuslardir. Ornegin Lascaux magarasindaki hayvan
figlir c¢izimleri gorsel iletisimin ilk Ornekleri arasindadir ve gorsel iletisimin giicli bir
gostergesidir (Ugar, 2014: 18-19). Burada yer alan stilize illiistrasyonlar giiniimiiziin amblem ve
simgelerinin bagarili bir sekilde evirilmesine bliyiik katkida bulunmustur (Becer, 2015, 84).
Misir hiyerografisi gibi resimlemeler giderek daha sofistike bir hale gelerek ideogram ve
fonogramlarin olugmasina evirilmistir (Becer: 2015: 85). Yazinin ilk ornekleri arasinda
gosterilen kil tabletler illiistrasyonla yakindan iliskilidir. Grafik tasarimin gelisiminde bir diger
onemli adim, Cin'de kagit yapimi ve ahsap baski tekniklerinin gelistirilmesidir. Boylece el
yazmasi metinler veya bilgiler illlistratif ahsap baskilar esliginde daha fazla kisiye erigsmesini
miimkiin kilmistir.

14401 yillardan sonra Johannes Gutenberg'in matbaay1 icat etmesi, bilginin Avrupa'da
daha hizli bir sekilde yayilmasini dolayisiyla baskinin yayilmasini saglamistir (Tosun Durmus,
2017: 956). Bu onemli teknolojik gelisme sonrasi kitaplar ve gazeteler daha erisilebilir hale
gelmis ve grafik tasarim, bilgi yayiliminda kritik bir rol iistlenmistir. lerleyen siirecte Endiistri
Devrimi'yle birlikte, litografi gibi baski teknikleri, ticari grafik tasarimin temellerini atmistir.
Reklamciligin yayginlagmasi, grafik tasarimi genis kitlelere ulagmak icin vazgecilmez bir arag
haline getirmistir. Renkli posterler ve gazeteler, tiiketici tirinlerinin tanitiminda 6nemli bir rol
oynamigstir.

20. yiizyilda grafik tasarim, propaganda ve reklamciligin merkezi unsuru olmustur. 20 yy.
ilk yarisinda devletler tarafindan savaglarda afis tasarim1 gibi 6rneklerle propaganda amagli etkin
bir sekilde kullanilmistir. 1990'larda dijital devrimin baslamasi ve Adobe Photoshop gibi
yazilimlarin piyasaya siiriilmesiyle birlikte grafik tasarim dijitallesme siireci hizlanmistir.
Tasarimcilar, bilgisayarlar araciligiyla daha karmasik ve detayli grafik iriinler iiretmeye
baglamis ve grafik tasarimi daha da demokratik bir hale gelerek yeni sanat¢1 ve tasarimcilarin
cikmasina imkan saglamistir (Karageper, 2018: 74). Giinlimiizde sektorde o6zellikle Adobe
yazilimlarinin (Ai, Ps, 1d, Xd, Pr, Ae, vd.) etkin bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Bunun
yaninda hedef kitlesi daha genel olan ve tarayicilar iizerinden calisgan gorece daha basit
diizenlemelere imkéan veren Canva gibi araglar da bulunmaktadir.

21. yiizyilda grafik tasarim; yapay zeka, liretken yapay zeka, artirillmis gergeklik (AR) ve
sanal gerceklik (VR), merkeziyetsiz agik ag platformlar: gibi ileri teknolojilerle daha interaktif
ve kullanict odakli bir hal almistir. Bu teknolojiler, tasarimcilarin dinamik ve ¢ok boyutlu
caligmalar yaratmasina olanak tanimistir. Giiniimiizde grafik tasarim, dijitallesmenin etkisiyle
hizla gelismeye devam etmektedir ve medya, reklamcilik, sanat ve teknoloji alanlarinda
vazgecilmez bir rol konumundadir. Son on yilda grafik tasarim alaninda ¢igir agan teknolojik
gelismeler yasanmistir. Bu donemde, tasarim siireglerini kokten degistiren ve yeni yaratici ifade
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bicimlerine olanak taniyan cesitli yenilikler ortaya ¢ikmistir. Akademik arastirmalar ve sektor
analizleri, bu degisimlerin grafik tasarimin gelecegini nasil sekillendirdigiyle ilgili goriislerini
veya senaryolarini her gecen giin siralamaktadir. Senaryolar degisse de gliniimiizii sekillendiren
belli bash teknolojik buluslar kisaca asagidaki gibi 6zetlenebilir.

Uretken Yapay Zeka (GAI-UYZ) ve Makine Ogrenimi: YZ ve UYZ teknolojileri, grafik
tasarim alaninda adeta bir devrim yaratmaktadir. Tasarim siire¢lerini optimize ederek verimliligi
artirmakta ve yaraticiliga yeni boyutlar kazandirmaktadir. Ozellikle gorsel iiretimi, igerik
olusturma ve gorsel diizenleme gibi alanlarda UYZ destekli araglar, tasarimcilara benzersiz
olanaklar sunmaktadir. Ornegin UYZ algoritmalarinin sundugu renk uyumu &nerileri, sablon
secenekleri, fotograf diizenleme oOnerileri ve optimize edilmis tasarim varyasyonlarr gibi
ozelliklerle tasarimcilarin islerini hizlandirirken, yaratict siireglerine de katkida bulunmaktadir.
Tasarimeilar kendi 6zgiin calismalari ile bu UYZ besleyebilir ve kendi tarzlarinin devanu
niteliginde orijinal farkli c¢iktilar elde etme imkami bulacaklardir. Tasarimcilar ig¢in
yaraticiliklarini daha rahat ifade edebilecek ve fikirlerin gorsellestirilmesi anlaminda teknik
imkansizliklarin biraz daha giderildigi bir siire¢ gdozlenmektedir. Bu teknolojinin negatif tarafini
belirtmek gerekirse yapay zekanin beslendigi yerler ve sorumsuzca yazilan prompt/istem ile
yaraticilik ve Ozgilinlilk anlaminda riskli sonuglar verebilmektedir (Sen, 2024: 133). Bunun
sonucunda sorumluluk ve etik iizerine problemler dogurabilmektedir.

Artinnlmis Gergeklik (Augmented Reality-AR) ve Sanal Gergeklik (Virtual Reality-VR):
AR ve VR teknolojileri, grafik tasarim diinyasinda ¢igir acan yenilikler getirme potansiyeli
tasimaktadir. Bu teknolojiler, kullanict deneyimlerini zenginlestirerek tasarimlarin algilanma ve
etkilesim bicimlerini kokten degistirmektedir. Ozellikle iiriin gorsellestirme, mekan tasarimi ve
interaktif reklamcilik alanlarinda yaygin kullanim alan1 bulan AR ve VR, geleneksel olarak iki
boyutlu diizlemde calisan tasarimcilarin li¢ boyutlu, siirlikleyici ortamlara gecis yapmasini
saglamaktadir. Bu gelismeler, kullanicilarin tasarimlarla ¢ok daha derinlikli ve etkilesimli bir
sekilde iletisim kurmasina olanak tanimaktadir. Ayrica verilerin giicii ile kisisellestirmeler de
yapilarak daha inandiricihigi yiiksek gorsel tasarimlar elde edilecektir. Yakin gelecekte AR ve
VR teknolojilerinin kullanim alanlarinin genislemesine bagl olarak gorsel tasarim egitiminde
onemli bir rol oynayacagini ve gelecekte tasarimcilarin bu alanlarda uzmanlik gelistirmesinin
kagmilmaz olacagimi ongoriilmektedir. Geng’in de ifade ettigi gibi bu teknolojiler (AG, VR)
sahip oldugu yaratici potansiyel ile sanat ve tasarimin bulustugu tiim mecralarda insanlarin
yaraticiligini zorlayarak yeni ufuklar agmasina vesile olmaktadir (Geng. 2023: 113).

Yeni Medya ve Hibrit Sanat: Dijitallesmenin hiz kazanmasiyla birlikte, grafik tasarim
alaninda yeni medya ve hibrit sanat formlar1 6ne ¢ikmaya baslamistir. LevManovich gibi oncii
akademisyenler, bu donilisiimii detayli bir sekilde analiz ederek, grafik tasarimin geleneksel
siirlarini nasil agtigini ortaya koymaktadir (Bakserki, 2022: 18-19). Gliniimiizde tasarimcilar,
statik goriintiilerden ¢ok daha Gtesini sunabilen, interaktif, dinamik ve ¢oklu duyulara hitap eden
medya igerikleri yaratiyor. Bu hibrit tasarim bi¢imleri, web siteleri, mobil uygulamalar, dijital
enstalasyonlar ve sosyal medya platformlari gibi ¢esitli dijital ortamlarda uygulanabiliyor.
Aragtirmalar, bu yeni medya formlarinin, izleyiciyle tasarim arasindaki iliskiyi yeniden
tamimladigin1 ve gelecekte tasarimcilarin bu alanlarda c¢ok yonlii beceriler gelistirmesi
gerektigini vurgulamaktadir. Ulkemizi bu alanda basar1 ile temsil eden Refik Anadol’un
caligmalar1 hibrit sanata diinya da 6nemli 6rnekler arasinda gosterilebilir (Anadol, 2023).
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Non-FungibleTokens (NFT) ve merkeziyetsiz a¢ik ag platformlar: Son yillarda dijital sanat
ve tasarim diinyasinda adeta bir devrim yaratan NFT'ler, sanat eserlerinin ve tasarimlarin dijital
olarak sahiplenilmesi, dogrulanmasi ve ticarilestirilmesi konusunda ¢igir agmaktadir. Bu
teknoloji, grafik tasarimcilara eserlerini benzersiz dijital varliklar olarak olusturma, lisanslama
ve satma imkam sunarak, geleneksel gelir modellerini kokten degistirmektedir. NFT'ler,
tasarimcilarin yaratic1 Ozgiirliiklerini genisletirken, ayni zamanda eserlerinin orijinalligini ve
sahipligini blockchain teknolojisi ilizerinden giivence altina almalarin1 saglamaktadir (Ergen,
2023: 61). Olumsuz taraf olarak bu mecranin bir ara¢ oldugu unutularak her ¢alismanin ¢ok
degerli olacakmis illiizyonu olusturmasidir: Fakat NFT olarak yer alan bir¢ok calisma sanatin
gectigi ve rehberliginden bir haberdar olarak farkli kaygilarla bu teknolojiyi kullandiklari
goriilmektedir. Bu noktada bir kez daha bilingli sanat-tasarim fireticisi ve tiiketicisi kavramlari
onem kazanarak egitiminin gerekliligi 6n plana ¢ikmaktadir. Verilerin sorumsuzca dagitildigi,
paylasildigi, hak sahiplerinin izin vermek disinda fazla bir segenegi olmadigi veya ¢alindigi bir
ortamda bilingli kullanicilar daha fazla veri ihlaline ugramamak i¢in verilerin paylasildigi
platformlar1 daha dikkatli bir sekilde se¢meye baslamaktadir. Bu noktada tasarimcilar icin
gorsellerin etik bir sekilde paylasimi ve iicretlendirilmesi noktasinda merkeziyetsiz acik ag
platformlar1 tercih edecekleri Ongoriilmektedir. Grafik tasarim iriinlerinin bu bagimsiz,
merkeziyetsiz acik ag platformlarinda yer almasi ile verilerin kimlerle paylasilacagi ve kimlerin
bu verilerden beslenerek daha sonrasinda UYZ teknolojileri altinda tekrar kendilerine satabilme
potansiyeli daha dikkatli bir sekilde grafik iirinlerin dijital ortamlarda paylasilmasini ortaya
koymaktadir. Paylasim yapilan platformlardan beslenen yapay zekalar verilerin gizliligi ve
sahipligi konusunda gorsel iireticileri, tasarimcilar1 daha bilingli tercihler yapmaya zorlayacaktir.

Bu teknolojik gelismeler ve yenilikler, grafik tasarim alaninda hem teknik becerilerin hem
de sanatsal ifade bicimlerinin énemli 6l¢ilide evirilmesine neden olmaktadir. Tasarimcilar artik
sadece gorsel estetik yaratmakla kalmayip, kullanici deneyimi, etkilesim tasarimi ve veri
gorsellestirme gibi alanlarda da uzmanlik gelistirmek durumunda kalmaktadir. Akademik
arastirmalar ve sektor analizleri, bu doniisiimiin hiz kesmeden devam edecegini ve gelecekte
grafik tasarimin alaninin daha da disiplinler arasi, teknoloji odakli ve kullanic1 merkezli bir hal
alacagint O6ngdrmektedir. Bu baglamda, grafik tasarim egitiminin ve mesleki gelisim
programlarinin da bu yeni ger¢ekliklere uyum saglamasi kaginilmaz goriinmektedir.

TARTISMA ve SONUC

Giiniimiiziin hizla gelisen teknolojik ortaminda, iiretken yapay zekd (UYZ) kullanimi,
grafik tasarim sektoriinde ¢1gir agict bir doniisiim potansiyeli tasiyan devrimci bir yenilik olarak
one ¢ikmaktadir. Dijitallesmenin etkisiyle tasarim {iretim siiregleri zaten biiyiik lgiide bilgisayar
destekli tasarim yazilimlari iizerinden yiiriitiilirken, UYZ teknolojilerinin entegrasyonu bu
doniisiimii daha da ivmelendirmis ve tasarimcilar1 yepyeni beceriler edinmeye zorlamistir. Bu
durum, geleneksel tasarim anlayisini kokten degistirirken, ayn1 zamanda yaraticilik ve teknoloji
arasindaki iligkiyi yeniden tanimlamaktadir.

Bu bags dondiiriicii teknolojik evrim, grafik tasarim egitiminde de bazi 6nemli degisiklikleri
beraberinde getirmektedir. Bu degisikliklerin bazilar1 asagidaki gibi siralanabilir:

- Uretken yapay zeka destekli tasarim yazilimlarinin etik ve sorumlu bir sekilde kullanimu,
artik miifredatin vazgecilmez bir parcas1 haline gelmektedir. Ogrenciler, bu son derece giiclii ve
karmasik araclari kullanirken etik simirlart nasil koruyacaklarini, toplumsal sorumluluklarini
nasil yerine getireceklerini ve bu teknolojilerin potansiyel etkilerini nasil degerlendireceklerini
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ogrenmek durumundadir. Bu, UYZ etigi ve teknoloji felsefesi gibi yeni derslerin miifredata
eklenmesini gerektirebilir.

- Hazir tasarim araclarinin sundugu ¢esitli kolayliklar, 6zgiinliikk ve yaraticilik kavramlari
iizerinde yeni ve karmasik zorluklar ortaya ¢ikarmaktadir. Egitimciler, 68rencileri bu araglarin
sagladigr konfor alaninin sinirlar1 iginde kalmak yerine, bu teknolojileri yaratici bir sekilde
asmaya ve yeni ifade bicimleri kesfetmeye tesvik etmek i¢in yenilikci stratejiler gelistirmek
zorundadir. Bu, &grencilerin UYZ araglarim sadece kullanmakla kalmayip, onlari manipiile
etmeyi, hatta yeni araclar gelistirmeyi Ogrenmelerini gerektirebilir. Bu deneysel tasarim
derslerinin 6nemi giderek arttiracaktir.

- Geleneksel tasarim metotlarinin degeri yeniden kesfedilecek ve bu yontemler daha
bilingli ve stratejik bir sekilde miifredata dahil edilecektir. El ¢izimi, tipografi ve baski teknikleri
gibi klasik yontemler, dijital araclarla harmanlanan yenilik¢i bir yaklasimla giincel tasarim
problemlerinin nasil ¢oziilecegi iizerinde durulacaktir. Bu hibrit yaklasim, 6grencilerin hem
geleneksel hem de dijital becerileri es zamanli olarak gelistirmelerini saglayarak, onlar1 daha ¢ok
yonlii ve adaptasyon yetenegi yliksek tasarimeilar haline getirmeyi amacglamaktadir.

- Deneysel caligmalara ve inovasyona ¢ok daha fazla agirhik verilecektir. Ogrenciler,
mevcut teknolojilerin sinirlarini zorlamaya, yeni ifade bigimleri kesfetmeye ve hatta kendi
tasarim araglarini gelistirmeye tesvik edilmelidir. Bu yaklasim, Ogrencilerin sadece mevcut
teknolojileri kullanmakla kalmayip, gelecekteki teknolojileri sekillendirme potansiyelini de
artirmaktadir.

- Disiplinler arasi bir bakis agis1 kazandirmak, egitim programlarinin temel hedeflerinden
biri haline gelmektedir. Grafik tasarimcilarin sadece gorsel iletisim uzmanlar1 degil, ayni
zamanda karmasik problem c¢oziiciiler, stratejik diistliniirler ve toplumsal degisim ajanlar1 olarak
yetistirilmesi amaglanmaktadir. Bu baglamda, elestirel diisiinme ve yaraticilik konularina ¢ok
daha fazla agirlik verilirken, psikoloji, felsefe, sosyoloji, antropoloji ve hatta ndrobilim
(sinirbilim) gibi disiplinlerden de faydalanilmaktadir. Bu c¢ok yonlii egitim yaklasimi,
tasarimcilarin toplumsal ve kiiltiirel baglamlar1 daha 1yi anlamalarim1 ve daha etkili, empatik ve
kapsayici tasarimlar tiretmelerini saglamay1 hedeflemektedir.

- Sektorde tasarim siirecinin etik perspektiften aksayarak ilerledigi bilinmektedir (Akman,
2024: 592-593). Etik ve sorumluluk konusunda zayif bir 6grenimin olmasi son teknolojik
gelismelerin bilingsizce kullanilmasiyla daha da biiylik mesleki problemlere yol acabilir bu
bakimdan sorumlu tasarim, orgiit kiiltiirii, siirdiiriilebilirlik, sosyal tasarim gibi konulara daha
fazla odaklanilabilir. Ayrica 6grencilerin staj kapsaminda gercek hayat deneyimlerinin daha
fazla kazanilmasina odaklanilarak iligkilerin daha iy1 gelistirilmesi ve etik dis1 siirecleri azaltma
anlaminda okul- sektor iliskisinin arttirilmasi hedeflenebilir.

- Son teknolojik gelismeler ile daha da demokratiklesen tasarim yazilim uygulamalar
(UYZ), iyi tasarimi daha biiyiik bir ihtiya¢ haline getirmistir. Bu noktada iyi tasarimim ortak
ilkelerinin paylasilmasinin yaninda, zamanin durum ve kosullarina gore bigimlendigi ve siirekli
olarak nitelikli olanin arayis1 oldugu kazandirilmalidir. Boylece tasarim iiretim ve siiregleri
degisse de dogru diisiinme stratejisinin benimsenmesiyle iyi tasarim sorgulamasi yapilarak iyi
yasam herkes i¢in daha miimkiin kilinabilecektir (Ergiiven, 2021: 168). Ayrica iyi tasarim
sorgulamasi ile gilinlimiiz reklam endiistrisinin yoksullasma iizerinden yapay c¢ekicilik ile
onerilen mutluluk 1illiizyonu gibi konularin daha fazla giindeme getirilmesi ile tasarim egitiminin
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gelecegi dolayisiyla tasarimin gelecegi daha pozitif taraflara ¢ekilmesi saglanabilir (Berger,
2012: 130-134).

Bu degisimler, grafik tasarim egitiminin geleceginin, teknolojik yetkinlik ile yaratici
diisiinceyi dengeleyen, etik degerlere sahip ve toplumsal sorumlulugunun bilincinde olan
tasarimcilar yetistirmeye odaklanacagini gdstermektedir. Egitim kurumlari, hizla degisen bu
manzarada Ogrencileri sadece bugiinlin degil, yarinin da zorluklarina hazirlamak i¢in siirekli
olarak miifredatlarin1 ve 6gretim yontemlerini gézden gecirmek ve giincellemek durumundadir.

ONERILER

Bu tartisma ve sonuglar dogrultusunda, grafik tasarim egitiminin gelecegine yonelik su
kisa Oneriler siralanabilir:

Uretken yapay zekd ve diger yeni teknolojilerin egitim programlarmna dahil edilmesi,
Ogrencilerin giincel araglari kullanma becerilerini gelistirmeleri i¢in firsatlar sunulmasi gibi
teknolojik entegrasyona daha fazla agirlik verilmesi gerekmektedir.

Etik karar verme, sosyal sorumluluk ve siirdiiriilebilirlik konularinin miifredata daha fazla
entegre edilmesi gerekmektedir.

Grafik tasarim egitiminin diger alanlarla (6rnegin, psikoloji, felsefe, sosyoloji, pazarlama)
biitiinlestirilmesi, 6grencilerin daha genis bir perspektif kazanmalarinin saglanmasi yoniinde
disiplinler aras1 yaklagimin daha fazla benimsenmesi gereklidir.

Gergek diinya projelerine ve staj programlarina daha fazla agirlik verilmesi, 6grencilerin
pratik deneyim kazanmalarinin tesvik edilmesi gereklidir. Sektdr veya gergek hayatla daha
iligkili uygulamali 6grenme teknikleri arttirilmalidir. Egitim kurumlar ile sektor arasindaki is
birliklerinin gili¢lendirilmesi, gilincel endiistri ihtiyaglarina uygun egitim programlarinin
gelistirilmesi gereklidir.

Ogrencilere yasam boyu 6grenme becerilerinin kazandirilmasi, siirekli degisen teknoloji ve
trendlere uyum saglayabilmeleri i¢in gerekli zihniyetin olusturulmasi igin siirekli 6grenme
kiiltiirtinlin kazandirilmasi gereklidir.

Teknolojik araglarin yani sira, 6grencilerin elestirel-analitik diisiinme ve yaratici problem
cozme becerilerinin gelistirilmesine odaklanilmasi gereklidir. Aksi takdirde iy1 ara¢ kullanabilen
fakat sorumluluk ve problemlere genis Olgekli bakarak ¢oziimler iiretme kabiliyeti olmayan
profesyoneller yetistirilmis olunur.

Ogrencilerin bireysel ilgi alanlarina ve &grenme stillerine uygun esnek egitim
programlarinin tasarlanmasi tizerinde durulabilir.

Dijital araglarin kullanimi1 ile geleneksel tasarim becerilerinin dengeli bir sekilde
ogretilmesi gereklidir. Sadece dijital {izerinden ilerleyen bir siiregte geleneksel araglarin
sunacag farklh diisiinme becerileri eksik kalmis olacaktir. Ogrencilerin arastirma ve inovasyon
becerilerinin gelistirilmesi, yeni tasarim yaklasimlar1 ve teknolojiler {iretmelerinin tesvik
edilmesi farkli teknolojilerin bir arada kullanilmasi ile miimkiin olacaktir. Bu oneriler 1s181nda
egitim kurumlarinin yeni gerceklige daha iyi bir sekilde uyum saglayacaklar1 dngoriilmektedir.
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Bulunan Insan Tasvirlerinde Yenilesme izleri
Rumeysa Karakas Tahiroglu

OZET

Insanoglu yeryiiziinde var olmaya basladig1 giinden beri hissettigi duygular1 sanat yoluyla
disa vurmustur. Bu sanat dallar1 igerisinde resim insanin kendini ifade etmekte 6nemli bir
yere sahiptir. Magara resimlerinden baslayarak giinimiize kadar hem geleneksel hem
modern tarzlartyla ayni zamanda gelecege aktarilan birer kiiltiir Girtiniidiir. Tiirklerde ilk
ornekleri Uygur déneminde goriillen minyatiir sanati, daha sonra Selguklu ve Osmanli
Donemlerinde saray himayesinde geligmis, kitaplarda ve mimari tezyinatta kendine yer
bulmustur. Sanatsal faaliyetleri diizgiin yiiriitmek amaciyla nakkaghaneler kurulmus ve
19. yiizyilin ikinci yarisina kadar bu nakkashaneler faaliyetlerini stirmiistiir. 18. yiizyilin
bagindan itibaren, Osmanli Devleti’nin Bat1 diinyasiyla olan iligkilerin artmasi, her alanda
oldugu gibi sanatta da yeni arayislara girilmesine neden olmustur. Bat1 tesirinde olusan bu
yeni ortamda Sultan III. Ahmet ve onun Sadrazami Nevsehirli Damat ibrahim Pasa
sanat¢ilari himaye ederek onlara genis imkanlar saglanmistir. Yenilesme déneminin en
o6nemli nakkagi olan Levni bu kiiltiirel ortam igerisinde, yenilik¢i bir tutumla daha 6nce
yenilik adina kiiciik denemelerin yapildigi minyatiir sanatina, ikinci bir klasik dénem
yasatmustir. Perspektif ve gélgeleme gibi 6nceden Osmanli minyatiir sanatinda az veya
hi¢ denenmemis bati sanati Ggelerini, gelenekten kopmadan eserlerine tagimustir. 19.
yilizyildan itibaren bati kiiltiirii Osmanli topraklarinin hemen hemen tamaminda etkili
olmus ve biitiin sanat alanlarini etkilemistir. Levni’nin dokunusu ile minyatiir sanati bir
nebze yenilense de Osmanli Devleti’nin yikilmasiyla, bu sanat yerini batili anlamda
modern sanatlardan olan, resime birakmustur.
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Minyatiir, Levni, Yenilesme
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ABSTRACT

Since the beginning of human existence on earth, human beings have expressed their
feelings through art. Among these branches of art, painting has an important place in
expressing themselves. Starting from cave paintings to the present day, it is a cultural
product that has been passed on to the future with both traditional and modern styles. The
first examples of miniature art among the Turks were seen in the Uyghur period, and later
developed under the patronage of the palace in the Seljuk and Ottoman periods and found
a place for itself in books and architectural ornaments. Nakkaghanes were established in
order to carry out artistic activities properly, and these Nakkashanes continued their
activities until the second half of the 19th century. From the beginning of the 18th century
onwards, the increasing relations of the Ottoman Empire with the Western world led to
new searches in art, as in every field. In this new environment formed under the influence
of the West, Sultan Ahmet Ill and his Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasha
patronized the artists and provided them with extensive opportunities. Levni, the most
important miniaturist of the modernization period, brought a second classical period to
miniature art, where small attempts had previously been made in the name of innovation,
with an innovative attitude within this cultural environment. He brought Western art
elements, such as perspective and shading, which had previously been little or never tried
in Ottoman miniature art, to his works without breaking away from tradition. From the
19th century onwards, Western culture had an impact on almost all the Ottoman lands and
affected all areas of art. Although miniature art was renewed to some extent with Levni's
touch, with the collapse of the Ottoman Empire, this art gave way to painting, which is a
modern art in the Western sense.
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GIRIiS

Minyatiir sanat1 diger sanat dallarinda oldugu gibi yapildigi dénemin siyasi, sosyal ve
kiiltiirel Ozelliklerini yansitmistir. Minyatiir kelimesinin kokeni Avrupa kitap resimlerinde
kullanilan minium teriminden gelse de Osmanli’da minyatiire nakis veya tasvir
deniyordu.(Bulut, 2013: 5) Minyatiirler Avrupa’daki gibi yazma resimleri gorsellestirmek amagl
yapiliyordu. Latince minus (kiiciik) kelimesinden tiireyerek ozellikle 16.-19. yilizyillarda mini
boyutlu portreler, manzaralar ve herhangi bir olay1 veya giinliilk yasam1 yansitan figiirlii sahneler
icin de kullanilmigtir. Tiirk tarihinin erken donemlerinden itibaren duvar resimleri ve deri {istiine
cizilmis resimler olarak karsilastigimiz minyatiir sanat1 sonraki dénemlerde hat, tezhip, ciltleme
ve ebru gibi Osmanli kitap sanatlar1 arasinda yerini almigtir. (Mahir, 2012: 15)
Bu ¢aligmada minyatiir sanatinin tarihgesi 1s18inda ve gelenegin doniisiimiinii yansitanLevni’nin,
insan tasvirlerindeki yenilesme izleri aragtirilmistir.

Tiirk Minyatiir Sanatinin ilk Dénemleri

Tiirklerde minyatiir sanatinin Orta Asya’da Uygurlar zamaninda (745-840) yapilmaya
baslandig1 bilinmektedir. Turfan bolgesinde Uygur Tiirklerinin genellikle halkin daha iyi
anlayabilmesi i¢in dini metinlerdeki anlatilar minyatiirlerle desteklemek amaciyla yapilan bu
eserler Tiirk minyatiir sanatinin kaynaklar1 olmustur. (Mahir, 2012: 1) Tiirklerin Islamiyet’te
girmesinden sonra da ¢esitli sekillerde Anadolu'da da uygulanmaya baslamistir.

Anadolu Selguklu donemi olan 11. yiizyilin basinda yazilan mesnevi tarzindaki Varka ve
Giilsah adli kitap, bilinen minyatiirlii kitaplarin ilkidir. Hoy'lu bir nakkas olan Abdiilmiimin bin
Muhammed’in yaptig1 diistiniilmektedir. (Tanindi, 1996: 6) Eserde 71 minyatiir bulunmaktadir.
Selguklu doneminden kalan en eski ve bilinen tek minyatiirlii kitaptir. (Binark, 1978: 274)
Silvan’da Artuklu Emiri Necmeddin Alpi’ye (1152-1176) sunulan, Dioskorides’in yazdigi
Materia Medica ismindeki botanik ve zooloji alaninda yazilan eserin, Kitab el-Hasa’is ismiyle
Siiryani dilinden Arapgaya ¢evrilmis niishasi, doneminin minyatiir iceren en eski eserlerinden
biri oldugu bilinmektedir. Artuklu doneminin bir diger eseri ise Artuklu Emiri Nasreddin
Mahmud’un (1220-1222) istegiyle, Diyarbakir'da saray miihendisi Ebtlizz Ebfibekir Ismail bin
er-Razzaz el-Cezeri’inin yazip resimlendirdigi, Kitdb fi Ma'rifet el-Hiyal el-Hendesiya adli
kitaptir. Arsimet ve baz1 Yunanlh bilim adamlarinin mekanik alaninda yaptiklar kesiflerin de
bulundugu eserin boliimlerinde; su saatleri, tulumbalar, fiskiyeli havuzlar, enstriimanlar, sifreli
kilit sistemleri ve oymacilik ayrintilari minyatiirlerle gorsellestirilmistir.(Deveci, 2015: 33)
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Minyatiir sanatinda Timurlu ve Tirkmen iislubunun da 6nemli yeri vardir. Selguklu
donemi gibi bu donemler de Osmanli dénemi minyatiirlerine hazirlikta katkilar1 olan eserler
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Resim No 1:Giilsah’a ait sahte mezarin Varka’ya gosterilmesi. (TDV Islam Ansiklopedisi,
2012: 42/ 515)

Giilsah’a ait sahte mezarin Varka’ya gosterilmesi:Abdilmiimin bin Muhammed’in
Varka ve Gilsah (10. yilizy1l) mesnevisinde bulunan minyatiiriinde Gtilsah’a ait sahte mezarin
Varka’ya gosterilmektedir. Kizil taslar piramidal sekilde dizilerek olusturulan mezar resmin
merkezindedir. Mezarin sag tarafinda bulunan Varka sevgilisinin Oliimiinii 6grenmis ve
kendinden gecerek kolundan tutan iki arkadasi tarafindan ayakta tutulmaktadir. Mezarin solunda
ise kizlarinin sahte mezarmi Varka’ya gosterip onu kizlarinin 6ldiigiine inandirmaya calisan
Giilsah’in anne ve babasi bulunur. Resim metnin orta kismindadir. Resimde bes insan tasviri
vardir. Yasanan olayin iiziicii olmasi nedeniyle siyah renk bu minyatiirde yogun olarak
kullanilmigtir. Bundan dolay1 karamsar ve yas hissi uyandirmaktadir. (Dogru, 2015: 71)

Osmanh Donemi Minyatiirleri

015. yiizy1l minyatiir sanatinin gelisimindeki en parlak dénemlerdendir. Emir Timur’un
14. yiizyilda Bagdat (1393-1401) ve Tebriz (1420) gibi 6nemli sanat merkezlerini ele
gecirmesiyle Timurlu sanatinin en parlak donemi baglamistir. Timur ele gegirdigi yerlerden en
iyi sanat¢1t ve zanaatkarlari Maveralinnehir’in baskenti Semerkant’a getirme ve kendi
saraylarinin = siislenmesinde gorevlendirmistir. Timurlu devletinin ardindan minyatiirde
Karakoyunlu ve Akkoyunlu Beylikleri dSneminde yapilan farkli tarzda ve Tiirkmen Uslubu adi
verilen bir iislup ortaya ¢ikmustir. Bu iislupta insanlar Iri kafali, kisa boylu, tiknaz, kdseli yiiz
ozellikleri tagiyan tasvirlerdir. (Aslanapa,1986: 355) Tiirk minyatiir sanatinda o doneme kadar
gelistirilen tslup ve tarzlara yenileri eklenerek Osmanli Doneminde minyatiir sanati devam
etmistir.

Osmanli Minyatiirlerinin giiniimiize ulasan ilk 6rnekleri 15. yiizy1l sonlarinda, baskentin
Istanbul’a tagmmasindan sonraki déneme aittir. Sair Ahmedi’nin 1416°da Amasya’da
Iskendername’den kopyalanarak g¢ogaltilan minyatiirlii bir niishas1 ve 1455-1456 yillarinda
Edirne’de hazirlanmis olan ve Bedi’eddin Minugihr el-Tacir el-Tebrizi’nin Dilsizname adli eser
donemin onemli minyatiirler iceren iki eseridir. Bu donemde bahsedilen kitaplar disinda bir¢ok
eser iretilmis fakat Edirne saraymin yanmasi sebebiyle gliniimiize fazla eser ulasamamustir.
Istanbul’un fethine kadar olan donemde, Selguklu donemine gére minyatiir sanatinda gerileme
goriilmektedir. (Sever, 2020: 155-162)

Fatih Sultan Mehmet (1451-1481)’in Istanbul’u fethetmesinden sonra Avrupa’dan

getirttigi bilim adamlar1 ve sanatgilar ¢aligmalarini Istanbul’da siirdiirmiistiir. Venedikli ressam
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bellini de gelen sanatgilardan biriydi. Fatih Sultan Mehmet’in ilk yagli boya portresini o
yapmistir. Yapilan bu portreden sonra minyatiirde portrecilik gelenegini baslamistir. Bu
donemde ustaca yapilmis ancak sanatgisi bilinmeyen portreler mevcuttur. Portre minyatiirlerden
en linliisti Fatih Sultan Mehmed’in giil koklar sekilde tasvir etti§i minyatiirdiir. Nakkas1 nakkasg
bas1 Sinan Bey’dir. Minyatiir portrecilik gelenegi Osmanli’nin son donemlerine kadar devam
etmistir. (Mahir, 2012: 46-47)

Osmanli nakkaghanelerinde minyatiir sanatinin en seckin Ornekleri verilmistir. Osmanli
doneminde minyatiir sanat1 sarayin himayesinde gelismistir. Bu donemden giiniimiize gelen ilk
ornekler Fatih doneminde verilmistir. Osmanli déneminde her sultan saraylarda nakkashaneler
kurdurmus ve kitap sanatlarinin gelisimini desteklemiglerdir. 1460-1480 yillarina ait el yazmasi
olan kasidelerden olusan Kiilliiyat-1 Katibi donemin 6nemli eserlerindendir. Bu kitabin yazari
Katibin adiyla bilinen Semseddin Muhammed bin Abdullah Nisaburi’dir. 1455’ ait olan
Dilsizname’nin minyatiirlerinde goriilen tarzin bir benzeri, yakin donemde yazilan Kiilliyat
Katibi adl1 eserde de goriilmektedir. 1465 yilinda Amasya’da hazirlanan Cerrahiyyeti’l-ilhaniyye
adli minyatiirlii Tiirkce tip kitabir da ilgi ¢eken diger bir eserdir. Kitabin yazari, ayn1 zamanda
minyatiirlerini de ¢izen, hekim Serefeddin Sabuncuoglu’dur. (Server, 2010: 158)

II. Bayezid doneminde Tiirkmen iislubu daha da gelismis, Tiirk sanat anlayisina kalici bir
tarz getirmistir. Edebiyat disinda, saray hayati1 ve saltanat donemini (1481-1497) yansitan bu
minyatiirlii yazmalar goriiliir. II Bayezid doneminde, Uzun Firdevsi olarak bilinen Bursali
Serafeddin'in kaleme aldigi Siileymanname adli eser, klasik Osmanli minyatiirii déneminin
baglangicidir. (Irlayict Tekbag, 2008: 8) Sultan II. Beyazit doneminde (1481-1512) kaleme
aliman yazma eserlerde de Fatih Doneminde oldugu gibi Avrupali ressamlarin etkileri
goriilmekle birlikte, minyatiir sanatina verilen énem artarak devam etmistir. Cogunlukla dini
konularin ele alindig1 yazma eserler tiretilmistir. Bu déneme ait yazma eserlerden belki de en
dikkat ¢ekici eser Topkap1 sarayinda yer alan Hamse-i Nizami’dir. (Kutlu, 2014: 161)

Osmanlida tarihi konulu ilk minyatiirlii yazmalar, 16. Yiizyilin ilk yarisinda Kanuni
Doneminde (1520-1566) Osmanli minyatiir sanatinda daha sonra da bir¢cok 6rnegi yapilacak bir
ozellik olarak ortaya ¢ikmistir. Kanuni donemi, minyatiir sanatinda bir¢cok yenilik denenmistir.
Bu donem ayni zamanda klasik sanat anlayisinin hakim oldugu dénemdir. Osmanli Devleti’nin
ulastig1 biitiin bolgelerdeki miicadeleler, fetihler, tahta gecisler, seferler, yabanci elgilerin
kabulii, kutlamalar gibi olaylar “sehname” adli eserlerin konularini olusturuyordu. Kanuni
doneminde Tuhfet-el Ahrar, Hamsei Nevai, Divan1 Neval gibi edebi eserler kadar, tarihi
minyatiirler de donemin 6nemli eserleri sayilmaktadir. (Irlayic1 Tekbas, 2008: 9)

Kanuni doneminde yazarlik, sairlik, bilim adamlig1 ve nakkaslik gibi bir¢ok 6zelliginin
yaninda Matrak¢r Nasuh, doneminin haritacilik biliminden etkilenerek topografi haritalar1 da
resmetmistir. Ozellikle liman tasvirlerinde, bati diinyasinin topografik haritalarinin gergekgi
anlayisini, minyatiir sanatinin yalin anlatimiyla kaynastirarak ortaya ¢ikardigi minyatiirler dikkat
cekmektedir.
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Resim No 2:Eskigehir Minyatiirii (Eskigehir Kiiltiir Envanteri)

(Eskisehir Minyatiirii: Beyan-1 Menazil- Sefer-i Irakeyn (16. yiizyil) adli kitapta Matrakei
Nasuh’a ait Eskisehir minyatiirii, nakkasin kendine has tislubuyla tasvir edilmistir. Kenti yukari
kisma dogru, sivrilen elips seklinde bir duvar sarmistir. Topografik yapiy1 agirlikli olarak tistte
veren sanat¢l zeminde tek kacisli perspektifle resimdeki derinlik duygusu olusturmaya
calismistir. (Cetin, 2019: 40)Saga ve sola agilar verilerek yapilan binalar tekdiizeligi bozmustur.)

Saray nakkashanesinde Kanuni Sultan Siileyman’in tahta ¢ikisindan 1558 yilina kadar olan
donemi konu olarak alan “Siileymanname” ismindeki, sehname tarzindaki bir eserin i¢inde
tasvirler olmas1 Tiirk minyatiir sanatinda bir donlim noktas1 olmustur. Bu eser, ¢esitli iisluplara
sahip saray nakkaslariin en zarif ve 6zenli ¢aligmalarin1 kapsamakla beraber o zamana kadar ilk
kez denenen tasvir diizenlerini igermesi agisindan da énemlidir.

16. ylizyil baglarinda Yavuz Sultan Selim’in (1487-1510 Iran seferinden sonra Tebriz'den
getirttigi sanatcilarla minyatiir sanatinda artan iran tarziyla yeni bir doneme girilmistir. Bu
sanatin gelismesi II. Selim (1566-1574) ve Il. Murat (1574-1595) dénemlerinde de siirmiistiir.
Seyyit Lokman'in kaleme aldigi Hiinername ve Sehzade Mehmet'in (III. Mehmet) (1595-1603)
siinnet diigiinlinli anlatan Surname gibi yazmalarin resimlendirilmesinde ¢alisan Nakkas Osman,
minyatiir sanatina ayr1 bir heyecan ve kalite katmig, mekan ve figiirler arasinda dogal bir uyum
yakalamistir. 17. yilizyilda da benzer konular islenmistir. Bu dénemde Naksi, Osmanli meshur
kisileri, Seyhleri, alimleri ve bu kigilerin Osmanli hiikiimdarlariyla olan iligkilerinin ele aldig1
minyatiirler yapti. Nakkas Hasan ise seferleri konu alan oldukca biiyiik minyatiirler ¢izdi.
(Irlayic1 Tekbas, 2008: 10)

1850’lerde Osmanli devletinde askeri, ilmi ve siyasi yakinlagsmalar Bati kiiltlirline karsi
olan ilgi sanat alaninda da kendini gostermistir. Bu donem minyatiir sanatinin da gerilemeye
basladigi donem olmustur. Bati etkisinin arttig1 bu donemde yenilikleri gormezden gelmeyen ve
sanatinda belli bir oranda uygulayan Levni minyatiiriin klasik dénem 0&zelliklerine de baglh
kalarak minyatiir sanatina ikinci bir klasik donem yasatmistir. Kendi sanatsal zevk ve
yaklagimiyla minyatiir sanatina yeni bir tarz getirmistir. Yaptig1 minyatiir calismalariyla Osmanl
minyatiir sanatinin devaminda uygulanacak olan portre kaliplardan birini olusturmustur.

19. yiizyilda Tirk minyatiirii 6nemini yitirirken yerini Bati tarzi resim anlayisina
birakmaya baglamistir. Perspektif ve renklerde 11k etkilerinin ortaya ¢ikmasiyla minyatiir sanati
ortadan kaybolmaya ve yeni Tiirk resminin temelleri de bu donemde atilmaya baglar. 19.

127



yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli minyatiirii yerini tamamen bat1 sanat kurallarina gore yapilan
eserlere birakmistir. (Tanindi, 1996: 57-58)

Levni’nin Hayat

Osmanli minyatiir sanat¢ilarinin en Unliilerinden biri olan Levni, iyi bir kompozisyon
ustas1 ve basarilt bir portrecidir. Adi Abdiilcelil Celebi olan Levni’nin asli ve kimligi hakkinda
fazla bilgi bulunmamaktadir. (Mahir, 2012: 169) Levni’nin yagamina dair ilk bilgiler Dimitri
Kantemir’in 1734-1735’te yazdig1 “Osmanli devletinin Yiikselis ve Cokiis Tarihi adli eserinde
bulunmaktadir. Kantemir eserinde, Osmanli portreciliginden ve saraydan elde ettigi bazi
hiikkiimdar portresinden bahseder. Bu portrelerin nakkasinin Levni Celebi oldugunu soyler.
(Konak, 2011: 16) Ondan bahsederken Celebi unvaninin kullanilmasi, onun okumus ve saygin
bir kisi oldugunu, yani Osmanli toplumunun iist katmaninda oldugunu gostermektedir. Bir sair
olmas1 sebebiyle kullandigi Levni mahlast ayni zamanda karakterinin renkli ve c¢ok yonlii
olusunu gostermektedir. (irepoglu, (1999: 37-38) Mahalli tarzda yazdig: siirleri Tiirk halk siiri
ozellikleri tagimaktadir.

Levni Edirne'de dogmustur. Edirne'den Istanbul'a geldiginde &nce bir nakkas iistadinin
yaninda egitim gormiistiir. Levni, burada hem nakkaslik (resim, minyatiir), hem de musiki
ogrenmistir. Nakkashaneden mezun olup, bas nakkagliga kadar yiikselen Levni 1732 yilinda
vefat etmistir. (Tanind1, 1996: 35)

Levni Minyatiirlerindeki Insan Tasvirlerinde Yenilesme izleri

AOsmanli Devleti'nin 1718’de Avusturya ve Venedik’le imzaladigi Pasarofca
Antlagsmast’nin ardindan baglayan uzun baris doneminde, basta Hali¢ ve Bogazici’'nde hastalik
derecesine varan lale yetistiriciligi nedeniyle doneme “Lale Devri” (1718-1730) ad1 verilmistir.
Bu donem Batiyla ekonomik ve kiiltiirel iliskilerin gelistirildigi bir zaman dilimini ifade eder.
Paris’e 14. Louis nezdinde gonderilen Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi basta egitim olmak
iizere Fransa’dan cok etkilenmis ve burada gordiigii farkli gelismeleri Istanbul’a tagimistir.
Yenilesme politikasinin en dnemli gostergesi, Celebi Mehmed Efendi’nin oglu Mehmed Said

Efendi ve Ibrahim Miiteferrika’nin ¢abalariyla, 1727°de Miiteferrika’min Istanbul’daki evinde
kurulan matbaadir. (Ozcan, 2003: 81)

Veziridzam Nevsehirli Damat ibrahim Pasa sanat ve edebiyattan hoslandig1 igin dénemin
inlii sair, miizisyen ve nakkaslarin1 etrafina toplamis ve onlar1 desteklemistir. Bogazigi,
Kagithane ve Hali¢ kiyilarina koskler ve kasirlar insa edilmis, Versay Saray1 ornek alinarak
yapilan Sadabat Kasri donemin devlet adamlar1 ve sanatgilarini bir araya getirerek 6nemli bir
sanat merkezi haline gelmistir. Osmanlh tarih kaynaklarinda bu zevk ve safa doneminde, ahlak,
yasayls ve adetlerde degisimlerin basladigina ve liiks tiikketimin arttifina deginilmistir. Devlet
adamlar1 ve orta sinifin asir1 harcamalarinin ve 6zellikle kadinlarin siislenmek i¢in yaptigi israfin
onlenmesi i¢in bir ferman bile ¢ikarilmistir. Dénemin en taninmis sairi olan Nedim, Lale
Devri’nin eglence hayatini siirlerinde ¢ok iyi yansitmistir. (Bulut, 2001: 15-20)

Osmanli Minyatiir sanatinin 16. ylizyilda uzak ve tek bir a¢idan yapilan bakis anlayis1 18.
Yiizyilda artik yoktur. Ciinkii Levni’nin de yaptigi gibi olaylar farkli acilardan ve yakindan
belirlenmeye ¢alisilmaktadir. 1ki boyutlu olarak ¢izilen minyatiirlerde perspektif denemeleri
baslamis, 151k ve golge farkindaligi ile derinlik duygusu arttirilmistir. Yine bu dénemde insan
figtirlerin ylizlerine kuvvetli bir gozlem sonucunda cesitli ifadeler verilmistir. Fakat minyatiir
sanatt cevrenin dekoratif Ogelerinden heniiz tam olarak kurtulamamistir. Levni'nin insan

karakterleri daha genis bir mekan i¢cinde bulundugundan izleyenleri direkt olarak etkilemektedir.
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Adeta bir tiyatro sahnesi havasi verilmis olan kurgular olusturulmustur. Mekén diizenlemesinde
arttk mimari bi¢cimlere daha az yer verilmektedir. Halk 6n plana alinarak, ortaya avlu, geri plana
da peyzaj ogeleri yerlestirilmistir. Mekanlar baglantilar1 daha kolay saglanirken, 6zellikle
meshur ve ilging (giiliing) karakterler bilingli olarak sahneye daha fazla yerlestirilmistir.
Gergekgi bir yaklasimin belirtilerini gdsteren bu eserler 18. yiizy1l istanbul toplum hayatinin her
tiirlii degisimini yansitan bir aynaya benzemektedir. (Ersoy, 1991: 14)

Diger bir taraftan tek figiirlii calismalarm bir kisminda iran erken donem minyatiir
sanatinin zayif da olsa etkisi goriilmektedir. Fakat renklendirme, viicut duruslar1 ve kiyafetlerde
bat1 etkisinin de yansitildig1 bir Tiirk 6zelligi gdstermektedir. Iran ve Tiirk minyatiirii birbiriyle
bazen karistirilsa da ikisi karsilastirildiginda Tiirk minyatiirlerinin kendine 6zgti 6zellikleri goze
carpar. Iran minyatiirlerinin gelisim siireci incelendiginde Tiirk minyatiiriinde yeni bir {isluptan
ziyade Iran minyatiir tarzinin ufak katkilar1 oldugunu goriiriiz.

Levni’nin olusturdugu tekli insan tasvirleri, II. Osman (1618-1622) ve hizmetkarlarinin
portreleri disinda, donemin rahat yasamindan gelen kendi sahsina miinhasir, “Lale Devri”
Ozelliklerini yansitan kadin ve erkek karakterlerden olusmaktadir. Ayrik veya bitisik kas
golgeleri, berrak tenler ve suh giiliisler, kadin kiyafetlerindeki alisilmamis aciklik, yirtmagh ya
da yan seffaf kumaslar, Levni, nin karakterlerinin ¢ekiciligini arttirmaktadir. Yasama duyulan
seving ve zevk Levni’nin tek figirlii portrelerinde 6ne ¢ikan oOzelliklerdir. Bu karakterleri
olusturmada donem edebiyatinda karsimiza ¢ikan giinlilk yasama karst duyulan ilginin giderek
artmasinin da etkisi oldugu degerlendirilmektedir. Levni’nin Acem tasvirlerinde, 17. ylizyilda
etkin olan Isfahan Riza Abbasi’nin iislubundan etkilendigi diisiiniilebilir. (Ilden, 2011: 1306)

Levni’nin minyatiir sanatina kattig1 yeniliklerden birisi de realist bakis acisidir. Bu nedenle
nakkas ¢ogunlukla giinliilk yasamdan sectigi kadin karakterlerini resimlemistir. Levni’nin kadin
figlirlerinde gdgiis bolgelerine yapilan vurgu ile mahremiyet diisiincesinin kirilmaya baslandigi
goriiliir. Bu 6zellik sanat¢inin kendine 6zgii iislubunu, kisiselligini ve hakikati yansitma g¢abasi
olarak degerlendirilebilir. (Enveroglu, 2018: 29)

Levni, betimleme bi¢imini, karakterleri daha biiytik gostererek ve eskiden kullanilan canli
ve zit renklerin yerine daha pastel tonlar1 tercih etmistir. Golgelendirme sayesinde renk
gecislerini yumusatarak, karakterlerini siradanliktan kurtararak yeni bir goriiniim verir.
Karakterlerin dikkati ¢eken biiyiikliikleri, sanat¢inin insan figiirlerini daha 6n plana ¢ikarip
merkeze insan1 koyma arzusundan kaynaklanmaktadir. Karakterlerin viicut-bas oranlar1 dengeli
degildir bunun; her bir figiiriin ayr1 bir karaktere sahip oldugunu gdstermeye calismasiyla
gerceklik duygusunu daha da arttirmigtir.

Levni minyatiir sanatinda oldugu gibi mahalli ve giindelik hayati yazdig: siirlerinde de
yansitmistir. Aruz ve hece vezninde yazdig: siirlerde daha ¢ok hece vezniyle yazdigi siirlerde
basarili olmustur. Levni iizerinde bulundugu donemin etkileri ¢ok biiyiitiir ve sanat¢cinin
minyatiir sanatinda farkli bir riizgar estirmesinin sebebi de budur. Levni'nin minyatiirleri, 151k
golge oyunlar1 kendinden onceki nakkaglarin baslattig: kiiclik perspektif denemelerini daha ileri
boyuta tasima cabasi bu degisim riizgarinin bir sonucudur. Levni kendine ait tarzi ile Lale
Devrini ve batililasma donemi minyatiir sanatina bambaska bir bakis kazandirarak, muhtesem
eserlere imza atmistir. Levni Batiya 6zgii teknikleri kullanirken Bati sanatini taklit etmemis,
geleneksel Osmanli minyatiir sanatinin temel prensiplerinden de kopmayarak, minyatiir sanatina
yeni ve unutulmaz bir soluk getirmistir.

Levni Eserleri
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Levni Sultan I11. Mustafa (1695-1703), Sutan Il1l. Ahmed (1703-1730) ve Sultan I. Mahmut
(1730-1754)’un hiikkiimdarlik donemlerinde sarayda nakkashigi yapmustir. Kebir Musavvir
Silsilename (1720), Surname-i Vehbi (1729-1730) ve Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi’nde yer alan
minyatiirleri (1727-1728), {i¢ tane albiim (1720-1730) Levni’nin bilinen eserleridir. (Irepoglu,
1999: 237)

1. Kebir Musavvir Silsilename:

Tarih-i Tiirk-i olarak kaydedilen eserde Levni padisah portrelerini sirasiyla tasvir etmistir.
Dimitri Kantemir’in Osmanli Devleti’nin tarihini konu edinen eserindeki II. Mustafa ile sona
eren hiikimdar portreleri seri graviirlerinin, iislubu acisindan, Levni’nin diger portreleriyle
benzesmesine ve kitaptaki “Padisahin bas musavverinin yaptigi portreler” ifadesine dayanilarak
Levni’ye ait oldugu varsayilmaktadir. (Enveroglu, 2017: 21)

3

Resim No 3:0sman Gazi (irepoglu, 1999: 81)

Osman Gazi (1281,1299-1324): Osman Gazi hafifce saga doniik, diz Gistii oturmus, sag
eliyle kilicinin kabzasini, sol eliyle ise kilicin kininin ucundan tutmaktadir. Osman Gazi’nin
kilictyla tasvir edilmesi, devlet kavraminin vurgulanmasi olarak diisiiniilmektedir. Padisahin
oldukca esmer tasvir edilmesi kaynaklarda gegen “kara yagiz” ifadesiyle ilgili olabilir.
(Irepoglu,1999: 83-84) Kisa kollu Kahverengi kaftan1 yaka kenar bdliimlerinde birbirleriyle
birlestirilmis yarim daire seklinde acik kahverengi bir siisleme bulunmaktadir. Onden
diigmelerle kapanabilen kaftan1 diigmeleri agik tasvir edilmistir. Nohut saris1 bir kusak 6nde
diigiim seklinde baglanmistir. Gri renkteki I¢ gémleginin onii diigmelidir. Mavi igligi gdmlegin
kollarindan goziikmektedir. Kirmiz1 kavuklu beyaz bir sar1 takmistir. Dayandig1 mercan renkli
yastikta sar1 renk ¢intemani ve benek desenleri bulunmaktadir. Oturdugu kahverengi zeminde
hatai benzeri bir siisleme yer almaktadir.

130



Resim No 4: Yavuz Sultan Selim (irepoglu, 1999: 91)

Yavuz Sultan Selim (1512-1520): Saga doniik bagdas kurarak oturan Yavuz Sultan
Selim, savasci kisiligi ve asaletine uygun bir bigimde, iki eliyle kucaginda yatay duran murassa
altin topuzu eliyle kavramistir. Yavuz Sultan Selim’in dnceki portrelerinde de oldugu gibi ciddi,
hatta hiddetli yiiz ifadesi bu portrede de goriilmektedir. Omuzlarina atilmig olan gégsii sirma
seritli, mavi yaka ve kenar siisii olan siilyen renkte bir kaftan heybetini daha da arttirmistir.
Icinde yesil serpme benek desenli bir iglik vardir. Murassa kilic ve kemeri ihtisamini
yansitmaktadir. Ustteki perde mekan duygusunu saglamis, figiiriin yiiziindeki ve giysisindeki
gblgelendirmeli boyama, derinligi arttirmaktadir. Uzerinde beyaz ve yarim sekilde dizi
palmetlerle olusturulmus bordo bir yastiga yaslanmigtir. Oturdugu turuncu zeminin {izerinde
siyah renkte benek motifleri yer almaktadir

Resim No 5: Sultan V. Murat irepoglu: 91)

Sultan IV. Murat (1623-1640): ihtisama diiskiin oldugu bilinen IV. Murad, basinda
izerine sarik sarilmig, tam ortasinda bir sorgug¢ bulunan baliksirtt migferi ve sirtinda da murassa
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bezemeli 6rme zirh giymis olarak tasvir edilmistir. Nohut sarist kaftaninin sag kolunu
giymemisken sol kolu giyiniktir. Sagina donmiis olan sultanin mercan renkli salvarinin altindan
turuncu ¢izme giydigi ayaklar1 goriinlir bir vaziyette bagdas kurarak oturmaktadir. Sag eliyle
kilicin kabzasini kavrayarak dizine yaslamis, sol eliyle tuttugu kilict kinindan yar1 ¢ekmis
sekilde tasvir edilmistir. Kemerinde bir hanger bulunmaktadir. Cin bulutlu bir ortii lizerinde, lale
motifli bir yastiga dayandirilmistir.

Resim No 6: Sultan 11l. Ahmet (irepoglu, 1999: 107)

Sultan I1l. Ahmet (1703-1730):Levni bulundugu donemin hiikiimdar1 olan Sultan III.
Ahmet portresini diger portelerden biraz daha farkli ve ayrintili tasvir etmistir. Oturdugu yiiksek
tahtin sirtinda lacivert zemin iizerine hatai ve penglerden olusan bir bezeme bulunmaktadir.
Siilyen rengi halinin iizerinde iist iiste gelecek sekilde yerlestirilmis degisik tisluptaki hataili
siisleme donemin tarz 6zelligini yansitmaktadir. (Ilden, 2011: 1306). Padisahin kiyafeti, kisa
kollu, yaka, i¢ ve kol uglar1 siyah kiirklii gri kaftan1 ve nohut saris1 entariden olusur. Kaftanin
gogiis kismi serit sirma islemelidir. Entarisinin irerine murassa kemer takmistir. Basinda yiiksek
beyaz bir kavuk, kavugun iizerinde de taslarla siislenmis tokalara takilmis gosterisli tiiylerden
olusturulmug siisleme yer almaktadir. Yaninda benzer sekilde bir kiyafetli ayakta duran bir
sehzade tasviri ise daha dnce portrelerde olmayan bir durumdur.

2. Surname-i Vehbi

Sultan III. Ahmed'in sehzadelerinin siinnet diigiinlerini anlatan Surname-i Vehbi bu
donemi en 1yi temsil eden sanat eseridir. Bu diigiinde yapilan senligi konu alan minyatiirlii el
yazmasi eser Sair Seyyid Hiiseyin Vehbi tarafindan yazilmustir. ikisi minyatiirlii olmak iizere 25
kadar niishas1 bulunmaktadir. Bu surname Osmanl tarih yazicilifinin son ornegidir. Levni
tarafindan resimlendirilmistir. Levni'nin tasvirleri senligin renkliligini ve coskusunu anlatmakla
beraber, senliklerde 6n plana ¢ikan karakter ve sahneleri tasvir etmistir. Donemin siyasal ve
toplumsal yapisini sergileyen bu kitapta yer alan yiiz otuz yedi minyatiiriin tamami Levni'ye
aittir. Osmanli saraymnin giliciinii vurgulayan bu gorkemli siinnet diigiinii aym1 ddénemde
Avrupa'da yaygin olan eglence hayatina duyulan 6zenmeyi de yansitmaktadir.
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Strname i¢in yapilan bu minyatiirler, bu alana bir¢ok yeniligi kazandirmistir. Dénemin
yasam tarzi ve begenileri gézler oniine serilmistir. Her meslekten, her tipte insana bu resimlerde
yer verilmistir Hali¢’teki cambaz ve deniz gosterileri; Aynalikavak Kasri’ndan Sultan IIL
Ahmet, Hali¢’teki gemilerden ise saray maiyeti tarafindan izlenmektedir. Cift sayfa diizeninde
yapilmis minyatiirlerde en one ¢ikanlar, esnaf grubunun yaptig1 gecit gosterileridir. (Irepoglu,
1999: 111-115) Bu gegisler tek bir diizlemde degil zigzagli bir bi¢imde ¢izilmistir. Sarmasik gibi
dolanarak gecen is tablalari, tekerlekli diikkanlar, devasa kuklalar, soytarilar ve calgicilarla
izleyiciye oldukca eglenceli sahneler sunar. Bu kitapta yetenekli insanlarin ve ¢engilerin dans
gosterileri, gesitli sportif sovlar, savas sahneleri, ugan roket gosterileri, gorkemli nahillar
(stislenmis agaclar), sekerden bahgeler, sekerlemeden hayvan heykelleri ve sayisiz ziyafet soleni
sunulmustur. Su {stlinde ¢esitli sal ve gemilerle yapilan tehlikeli gosteriler basta olmak tizere
daha bir¢ok eglenceli sahnenin yani sira, izleyici olarak padisah, sehzade ve bir¢ok devlet
yetkilisinin tasvirleri yer alir.

Yazma eserdeki resimleme geleneksel Osmanli minyatiirlerinden farkli bir diizende
sunulmustur. Onemli kisiler genellikle sayfanin sag tarafina seyirci olarak, gosterileri yapanlar
ise sola tasvir edilmistir. Sagdan sola dogru diizenlenen olay akis1 vardir.(Tanindi, 1996: 265)
Birgok karakterin bulundugu esnaf alay sahnelerinde ise farkli bir diizenleme yapilmustir. insan
tasvirleri klasik minyatiirlerindeki gibi paralel veya karsilikli siralar halinde degil, tasvirin
yukarisindan asagiya dogru dalga seklinde ilerleyen bir bigimde diizenlenmistir. Bu sayede
tasvire hacim ve derinlik kazandirmistir.

Resim No 7:0k Meydani’nda Gece Gosterisi (Tulum, 2008: 136- 137)

Ok Meydanr’nda Gece Gosterisi: Sahne gece gecmektedir. Resmin sag tarafina
yerlestirilmis kubbeli seyirgahta padisah ve iki yetkili bulunurken, sadrazam seyir ¢adirinda
gosteriyi izlemektedir. Etrafta hizmetkarlar yer almaktadir. Sol sayfada ise tiggen seklinde
tasarlanmig, agac biciminde fiseklerin yerlestirildigi bir platform ve agzindan ates ¢ikaran yedi
bash ejderha vardir. Bu mekanik ejderhaya dogru hamle yapmis iki tulumbaci ejderhaya su
sikmaktadirlar. Topcu boliigii ise kale benzeri bir maket i¢inden toplar ateslenmislerdir. Catinin
tepesinde yerlestirilmis bir leylek maketi agzinda ateslenmis bir fisekle sahneye renk
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katmaktadir. Gece hissi koyu mavi bir gokyiizili ve parlak sar1 bir hilal ve yildizlarla verilmistir.
Zeminin rengi gece oldugu icin koyu gridir. (Irlayict Tekbas, 2008: 36)

¥
i

Resim No 8:Hali¢’te Cambaz Gosterisi

Hali¢’te Gece Gosterisi: Bu minyatiirde iki farkli gosteri yer alir. Sagdaki sayfanin {st
boliimiinde padisah ¢evresinde maiyetiyle seyir ¢adirinda oturmaktadir. Halig te sallar tizerinde
fisekler, yapma agaglar, hayvan maketlerinin, sazendeler ve bir devin bulundugu sal yiizer
bicimde tasvir edilmistir. Son sayfada arka zemin gecenin karanlifinda parlayan sari, yesil
yaprakli agaclarla kaplanmistir. Sultan ve iki sehzade yapilan gosterileri Aynalikavak Kasri'ndan
izlemektedirler. (irepoglu, 1999: 141) Yine yapay agaclarla, fiseklerle, kemerli revaklarla ve
maytaplarla siislenen salin iizerinde sazendeler calgilarini ¢alarken, koceklerde ellerindeki
calparalarla dans etmektedirler. Sandallarda ¢ok sayida kandil ve alt kollarinda piiskiillerin
oldugu Miihr-ii Siileymanlarla siislenmistir. Deniz acgik bir mavidir. insanlar birbirleri ile sohbet
halindedirler. (Irlayic1 Tekbas, 2008:41)

Resim No 9:Cambazlarin Gosterisi ve Giimiis Masrapanin Direge Asilmasi (Tulum, 2008:
230-231)
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Cambazlarin Gosterisi ve Giimiis Masrapanin Direge Asilmasi: Sag sayfada en {istte
padisah ve asagida diger 6onemli sahsiyetlerin ¢adirlar1 yer alir. Mavi gokyiiziinde beyaz bulutlar
bulunmaktadir. Bulutlar gercekei bir tarzda resmedilmistir. Zeminde orta koyu sar1 iizerine daha
koyu sartyla golgelendirmeler yapilmistir. Cambaz gosterileri iki sayfada yansitilmistir. Sag
sayfadaki cambazlardan biri kafasinin iizerinde bir sirada alt1 tane, ortadaki vazolarin {istiinde bir
olmak iizere yedi vazo tasimaktadir. Diger dort cambaz ise kare bir tahtirevan iizerinde diiz ve
onun lizerinde basi {lizerinde ters olarak duran bir adami tagir. Sol sayfada ise yamacin kenarina
dizilen agaclar yesilin ¢esitli tonlar1 ile detaylandirilmistir. Direge masrapa asma gorevine talip
olan bir kéle bu gérevi basarir. Ust iiste iki kiip tasiyan cambazin hemen arkasinda omuzunda
arkadasini tasiyan cambaz ayagini agzina degdirmektedir. Minyatiirlerde pek fazla yer almayan
renkli kiyafetleri ile kadinlar Yenigerilerin hemen arkasinda durmaktadirlar. (Irlayic1 Tekbas,
2008: 45)

Resim No 10: Halig’te Cambaz Gosterisi (Tulum, 2008: 250-251)

Hali¢’te Cambaz Gosterisi:Bu minyatiir iki sayfa diizeninde biitiinliik tasiyan bir
resimdir. Sag sayfadaki kadirgada gosteriyi izleyen sadrazamla maiyeti vardir. A¢ik mavi ve
beyazla renklendirilmis denizin i¢indeki baliklar hemen dikkati ¢eker. Sag sayfada ice dogru
olusturulmus kavis perspektif hissini arttirmistir. Bu tasvirde kadirga direklerine ve biiyiik bir
agaca bagli olan iplerin iizerinde oynayan dort cengi goriilmektedir. Iginde bir kadin kiligma
sokulmus bir cambazin bulundugu at arabasi iplerin ilizerinden ilerlemektedir. Bagka bir ipte de
cambaz gosteri yapmaktadir. Sandallarin i¢cinde gosterileri izleyen sazendeler, ¢engiler, halk,
saray ve yabanci sefaret gorevlileri bulunmaktadir. Sol sayfanin iist kisminda ¢izilmis olan
Aynalikavak Kasri’nda ise izleyici olarak Sultan ve iki sehzadesi bulunmaktadir. Kullanilan
acikli koyulu renklerle derinlik hissi arttirilmistir. (Irepoglu, 1999: 151-154)

3. Albiim Resimleri

Murakka denilen tek bir figlirin bulundugu albiimler 17. yilizyi1l minyatiiriinde tamamen
ayr1 bir kol haline gelmistir. Usluptaki yenilikler bat1 etkisinin gdstermektedir. Eskiden beri siire
gelen konularin yaninda yeni konular minyatiir sanatina girmistir. Levni’nin 1710 ve 1720
yillarinda hazirladig1 diisiintilen albiimde 43 portre yer alir. (Enveroglu, 2017: 22-23.) Albiim
resimleri arasinda tam boy portre, eglence, meclis, hamam, dervig, kahvehane gibi giindelik

135



hayata dair goriintiiler de resmedilmistir. Ayrica Osmanli tebaasindan erkekler, ev veya sokak
kiyafetleriyle kadinlar sikga tasvir edilmistir. (Kogak, 2015: 28-29)

Aralarinda Avrupali ve Safevilerin bulundugu bu albiimler Sultan III. Ahmet déneminin
thtisamli yasamini, eglence ve sefahati belgelendirmek agisindan énemlidir. Cesitli kiyafetlerle,
mizik calan, dans eden, icki igen, uyuyan, kiyafetini diizelten, ¢igek koklayan kadin ve erkek
figiirleri, saray cevresini yansitir. Muhtemelen bu minyatiirler edebi anlatilarda yer alan
karakterleri gorsellestirmek amaciyla ¢izilmistir. Ayrica bu minyatiirleri 18.yiizy1l Divan sairi
Nedim’in gazelleri i¢in hazirlanmis resimlemeler olarak da diistinmek miimkiindiir. Sade zemin
iizerindeki bu tek figiir resimler Levni’nin goézlem yapmaktaki bagsarisini gozler Oniine
sermektedir. Seri bigiminde yapildig: diisiiniilen bu minyatiirler, nakkasin ¢izimdeki ustaligi ve
basarili renk kullanimi agikc¢a goriilmektedir. Kirmizi, turuncu, sart gibi sicak ve canli renklerin
yani1 sira mavi, yesil, eflatun ve mor gibi renklere de 6nem vermistir. Kadin tasvirleri daha Levni
eserlerinde 6nem kazanmaya baslamistir.

Resim No 11:Acem Cengi-Acem Cengisi Maverdi Kolbas1 (irepoglu, 1999: 181.)

Acem Cengisi Maverdi Kolbasi: Bu kadin tasvirinde incelikle oriilmiis saglar ve siislii
bashigiyla iist kistm dikkat ¢cekmektedir. Cengi ziimriit yesili kiipe ve yiiziigi, altin rengi kolye
ve kemeriyle donemin takilari hakkinda da fikir vermektedir. Yarim kollu, serpme ¢igek desenli
yesil ve gogiis kismi agik olan kaftanin icinden mercan renkte yine serpme ¢igcek deseni olan bir
i¢ gomlegi bulunmaktadir. Gomlegin kol uglarinda piiskiiller olan dilimli ve yirtmagli kollar
dizlerine kadar uzanmaktadir. Kaftanin kollarindan ve seffaf beyaz biiriimciikten yapilmis ve tek
diigmesi iliklenmis boydan boya sirmali i¢lik altindan kirmizi, turuncu ve sari ¢izgili salvari
goriinmektedir. Irepoglu, 1999: 180,182)Belinden beyaz bir i¢ kusagi sarkmaktadir. Beyaz
iizerine altin kabaral1 diiz pabuglar1 bu kusakla uyumlu yapilmistir. Cengi sol eliyle kaldirdig:
kaftanin sol ucundan saydam biiriimciik i¢lik ve salvar daha ¢ok goziikmektedir. Levni yaptigi
kat kat tabaka goriintiisii ve etegin tutup kaldirilirken ortaya ¢ikan dalgalanmalar derinlik hissini
arttirmaktadir.
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Resim No 12:Kabaday1

Kabadayi: Bu tasvir mercan renkte kisa cepkenli, yesil bir i¢lik, genis baglanmis kirmizi
kusag1 arasindaki hangeri ile bir kabaday: tasviridir. Kabaday: piiskiillii biiyiik siyah heybesi ve
ag1 alcak bol mor salvartyla olduk¢a ayrintili yapilmistir. Takkesinin altindan tiraghi basi
goriiniirken, takkenin biraz geriden takilmasi kabadaymin yuvarlak yiiziinii daha da ortaya
cikartmistir. AyaZina siyah diiz yemeni giymistir. Bir kabadayr olmasina ragmen elinde bir
menekseyle tasvir edilmesi minyatiirde ¢cok eski bir gelenege gonderme olarak diisiiniilebilir.
Ayn1 zamanda bu ¢izilen karakterin sert kimligiyle tezat olugturmaktadir.

Resim No 13:iplik Egiren Kadin

iplik Egiren Kadmn: “Iplik Egiren Kadin” minyatiirinde Levni, sol elinde egirdigi iplik
sag elinde ise igi aleti ile giindelik bir is ve karakteri tasvir etmistir. Dogal bir durugsla adeta
izleyiciye bakmaktadir. Arkadaki koyu renk zemin karakterin giydigi slilyen renginin zithgi
kadini 6ne ¢ikarmistir. Oldukga kisa olarak tasvir edilen gémlegin kollarinda benek desenli bir
manget yer almaktadir. Kiyafetleri yaninda sade takilar1 da kadin tasvire ayri bir incelik
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katmistir. Kirmizi  zemin tlizerinde boyuna sar1 ¢izgilerin bulundugu salvar {izerine diisen seffaf
biirlimciik etek altindaki salvart oldukca net gostermektedir. Kadinin basindaki baslik zarif bir
goriiniim olusturmaktadir.

hs I n -

Resim No 14 ve 15: Frenk Erkegi ve Kadm (Irepoglu: 1999: 192)

Frenk Erkegi: Frenk Erkegi olarak adlandirilan kisi aslinda bir Avusturyali bir elgidir.
Levni’nin bastonundan, peruguna, koltuk altindaki sapkasindan, topuklu cizmesine kadar
oldukca iyi gozlemledigi anlasilan yabancinin bir batili olusu, donemin bati etkisinin bir
yansimasidir.(irepoglu, 1999: 192-195.) Kirmiz1 dize kadar uzunlukta olan ceketinin etek kismi
klos olarak devam etmektir. Eteklerinde kenarsuyu olarak nohut rengi kullanilmistir. Bu ceketin
kollarinda turkuaz zemin {lizerine siyah ve turuncu renkle olusturulmus lale deseni
bulunmaktadir. Bu mansetlerin i¢cinden bilekten biiziilmiis ucu dantel siislii beyaz gomlegin
mansetleri sarkmaktadir. Boynundan sarkan fular yine bu gémlegin yakasi bigiminde yapilmaistir.
Surname-i Vehbi’de de bulunan Avrupali elgileri de bu sekilde detayli olarak tasvir etmistir.

Frenk Kadimi:Tasvirde yer alan kadin, kilik kiyafeti ile batiyr temsil etmektedir. Frenk kadini
olarak adlandirilan bu tasvir Bati Avrupalilarinin Osmanlilarca frenk olarak isimlendirilmesinden
kaynakli milleti tam belirtilmeden batinin kastedildigi bir tabirdir. Siilyen renkteki etek ilizerine
dokiilen beyaz dantel kumas oldukca ayrintili tasvir edilmistir. Etek ucunda yesil zemin iistiine
kahverengi palmet benzeri yan bigimde dizilmis bir slisleme yer almaktadir. Ayn1 ayrintili tasvir
dirsekten baslayan biizgiilii manset ve dokiimlii yaka i¢in de gegerlidir. Gogiis kisimi agikligi
vurgular nitelikte ¢izilmistir. Levni birebir veya tasvirini gordiigii kadariyla ¢izdigi bu yabanci
kadin tasvirine kendi tarzindan da bir seyler katmistir.
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Resim No 16: Feraceli Kadin (Irepoglu, Levni: 195)

Feraceli Kadin: Bu eser, Levni’nin az sayidaki tamamen kapali kadin tasvirlerinden olan
bu tasvirdeki kadin, kahverengi bir ferace giymis ve beyaz saydam yasmak takmistir. iki eliyle
feracesinin sol kismin1 yukar1 dogru cekistirir vaziyette tasvir edilen kadin feracesinin altinda
serpme ¢icek desenli kirmizi bir i¢ entari goriinmektedir. Entarinin iizerinde feracenin
mansetlerinden sarkan mor bir i¢ golek oldugu anlasilmaktadir. Kenarsuyu olan saydam yasmak
g6z disinda biitlin basin1 ve omuzlarini oértmektedir. Ancak saydam olmasi nedeniyle yakasi ve
boynundaki gerdanlig1 belirgin sekilde goziikmektedir.

SONUC

18. yiizyilin basindan itibaren Osmanli Devleti, Batililasma yoluyla kendini yenilemeye
calismustir. Sultan I1I. Ahmet ve Sadrazam Damat ibrahim Pasa himayesinde, sanat ve sanatcilar
desteklenmistir. Sanata verilen destek ve saglanan ortam sayesinde nakkas Levni gibi sanatcilar
degerli eserler verme sansi bulmuslardir. Levni eserleriyle minyatiir sanatina yeni bir soluk
getirmigtir. Lale devrinin ve Osmanli minyatiir sanatinin 6nde gelen isimlerinden olan Levni,
Osmanli minyatiir sanatina 6nceden az da olsa denenmis olan derinlik ve perspektifi eserlerinde
daha ileri boyuta tasimistir. Levni nakkash@inin yaninda sairligi ile ¢ok yonli kisiligini
eserleriyle gostermistir. Lale Devri 0Ozelliklerini eserlerine yansitarak, belgesel nitelikte
tasvirleriyle minyatiir sanatina katkida bulunmustur. Tasvirin biitiiniinde oldugu gibi ayrintilarda
da donemini ¢ok iyi bir sekilde yansitmistir.

Levni ¢evresini gozlemleyerek resmettigi konulara olan gergekei yaklasimi, klasik
anlayistan farkli olarak yerele olan ilginin arttiginin bir gostergesidir. Yasadigt devrin toplum
yapisina, giindelik hayata ve Kkiiltiirel aligkanliklara sik sik yer vermistir. Nakkas Levni
geleneksel minyatiirdeki hiikiimdar odakli anlayisi ¢ok da bozmadan halktan insanlara ayna
tutmay1 basararak aslinda eski ve yeniyi ayni tasvirde bulusturmustur. Lale devrinde saray ile
halk arasindaki biiylik ayrim onun minyatiirlerinde azalmistir.

Levni, eski ve yeni arasinda dengeyi kurmus ve klasik minyatiir geleneginden
uzaklagsmadan yeni teknikler denemistir. Osmanli minyatiiriiniin geleneksel ¢izgisini devam
ettirmekle kalmadig1 gibi, minyatiir iislibuna yeni ifade bigimleri kazandirmistir. Kendisinden
sonra bat1 resim kurallar ile resim yapacak olan, ancak dogulu zevk ve begeni diizeyini de goz
ard1 etmeyen sanatcilara ilham olmustur.
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OZET

Gostergebilim; gosterge kavramini ele alan, gostergelerin yorumlanmasini,
iiretilmesini veya anlamlandirilmasi siireglerini igeren, biitiin etkenlerin
dizgesel bir bicimde incelenmesine dayanan bir bilim dalidir. Bu arastirma
kapsaminda Tiirkiye’de ve diinyada gida sektoriinde 6nemli markalar olarak
taninan, Milka ve Ulker firmalarina ait reklam gorsellerinin ulusal ve
uluslararas1 mecralarda kullandiklar1 grafik ifade dilinin benzerlik ve
farkliliklar1 gorsel aragtirma yontemlerinden biri olan gostergebilimsel
analiz yolu ile incelenmistir. Arastirmadan elde edilen bulgular tablo ve
grafiklerle gorsellestirilerek sunulmustur. Arastirmada gostergebilimsel
kavramlar detayl1 bir sekilde incelenirken grafik unsurlari, marka kimligi ve
marka degerlerinin de dnemi ele alinmigtir. Bu incelemeler, Saussure’nin
gostergebilimsel metodu kullanilarak analiz edilmistir. Bu asamada tespit
edilen benzerliklerin ve farkliliklarin her iki marka icin kendi yerel
kimliklerine gore sekillenmesi semantik, sentaktik ve pragmatik ¢éziimleme
ile saglanmustir.

Gostergebilimsel analiz ile temellendirilmesi agisindan her iki markaya
yonelik yapilan kurumsal kimlik aragtirmalart da gesitlilik gostermekte ve
arastirmayt  desteklemektedir. Markalarin nerede kuruldugu, hangi
kurulusun biinyesinde olduklari, her iki markaninda tiiketicilere sunduklari
ve ¢esitli reklam mecralarinda yer alan grafik tasarim iriinlerinin ulusal ve
uluslararasi dlgekte nasil ele alindigina deginen bu arastirma ayni zamanda
bu iki markanin gegmisten gilinlimiize tarih igerisinde nasil bir modernlesme
stireci izledigi ve siire¢ boyunca kullandiklar1 pazarlama stratejilerine dair
gesitli  tespitler igermektedir.  Gostergebilimsel — degerlendirmenin
sonucunda; tarih igerisinde iki markanin modernlesme siirecinin gegirdigi
evrelerin toplumlarin yasayis ve kiiltlirleri ile bir biitiinlik sergiledigi
goriilmektedir. Kiiltlirlerin 6nemli bir aktaricist olan yazili ve gorsel
unsurlarin ne amagla kullanildigia gostergebilimsel ¢oziimleme ile agiklik
getirilmektedir.

Anahtar Kelimeler:
Gostergebilim, marka kimligi, ambalaj grafigi, afis

Ulker ve Milka Markalarinin Afis ve Ambalaj Tasarimlarinin
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ABSTRACT

A branch of science that deals with the concept of signs, includes the processes of
producing, interpreting or giving meaning to signs, and is based on the systematic
examination of all factors is called semiotics. With this research, the similarities
and differences of the graphic expression language used in the advertising visuals
of Milka and Ulker companies, which are important brands in Turkey and in the
world, in national and international media, were examined through semiotic
analysis. The research results are presented visually with tables and graphs. In this
research, semiotic concepts were examined in detail and the importance of graphic
elements, brand identity and brand values were also discussed. In this research,
analysis was made using Saussure's semiotic method. At this stage, the similarities
and differences we identified in the two brands were shaped according to their
local identities through syntactic, semantic and pragmatic analysis.

Corporate identity research for both brands varies and supports semiotic analysis
research. In this research, where the brands were established, which organization
they are under, what both brands offer to consumers, and how the graphic design
products in various advertising channels are handled on a national and international
scale are discussed. In addition, it contains various findings about the
modernization process these two brands have followed from past to present and the
marketing strategies they have used throughout the process. As a result of this
research; It can be seen that the phases of the modernization process of the two
brands over time have demonstrated integrity with the lifestyles and cultures of the
societies. With semiotic analysis, it has been clarified for what purpose the written
and visual elements are used.
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GIRIiS

Bu arastirmada; Gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak Ulker ve Milka
markalarina ait afis ve ambalaj tasarimlarinin gorsel verilerinin analizi
yapilmistir.Markarin olusum siire¢lerinden itibaren {iriinler ve tiiketici arasinda bir
iletisim kurmayir amagladiklar1 goriilmektedir.Bu iletisim ise Gostergebilim ile
saglanmaktadir.Gostergebilim;Gosterge  kavramini  ele alan, yorumlanmasini,
iiretilmesini veya isaretleri anlama siireclerini i¢eren, biitliin etkenlerin dizgesel bir
bigimde incelenmesine dayanan bir bilim dalidir.Gostergebilimi anlamak i¢in onun
temelini olusturan gostergeyi anlamanin en temel baglangic oldugu sodylenebilir
(Vardar, 1988: 111).Gosterge: Kendisinden bagka bir seyin yerini tutan, daha
dogrusu, kendi disinda bir sey gosteren her c¢esit bicim, nesne, olgu vb.
temsillerdir.Gostergebilimin  konusu anlam degildir. Anlami olusturan yapisal
iliskilerdir. Anlamin ne olduguna degil 6ncelikle anlamin nasil yaratildigina bakar”
(Bertrand, 2000: 9). Gostergebilim ise kendi igerisinde {i¢ bagliga
ayrilmaktadir.Gosteren: Bu, bir nesne, bir sayfadaki kelimeler veya bir goriintii
olsun, gosterilen herhangi bir maddi seyi ¢agristirir. GOsterilen: Gosterenin atifta
bulundugu  kavram. Bu, isaretin  alicis1  tarafindan  ¢izilen anlam
olacaktir.Gostergebilim’in alt basliklarindan olan Gosterge,Gosteren ve Gosterilen;
markalarin {iriinlerinde de bir iletisim araci olarak yer almistir.Ulker ve Milka
markalar1 da kendi yerel,global ve kiiltiirel 6zellikleri baz alinarak benzerlik ve
farkliliklari ile ele alinmustir.

Arastirmanin amaci

Bu arastirma kapsaminda Milka ve Ulker markalarina ait olan ve igerisinde afis
ve ambalaj tasarimlarini barindiran markalarin reklam gorselleri; yerel ve global
anlamdaki benzerlik ve farkliliklari, kompozisyon, renk, tipografi ve sembol gibi
tasarim oOgeleri ve grafik tasarim unsurlari irdelenerek gostergebilimsel acidan
incelenmesi amaclanmigtir..Gostergebilimin alt basliklar1 olan; Semantik, Sentaktik
ve Pragmatik analize dayanan bu arastirmada her iki markanin da kendi
tarthsel kiiltlirel ve yerel 6geleri ile ele alinarak analiz edilmesi amaglanmistir.

Arastirmanin konusu

Bu arastirmanin konusu; Gostergebilimsel acidan Milka ve Ulker markalarinin
afis ve ambalajlariin incelenmesi’dir.Konusu geregi, arastirma siiresince analizi
yapilan gorsel veriler Gostergebilimin ¢ergevesinde incelenmistir.

Arastirmanin énemi

Arastirmada, elde edilen bulgular tablo ve grafiklerle gorsellestirilerek
sunulmustur.Gostergebilimsel kavramlar detayli bir sekilde incelenirken grafik
tasarim unsurlari, marka kimligi ve marka degerlerinin de 6nemi ele alinmistir.Bu
acidan bakildiginda yapilan arastirma; {iretici firmalarin tirlinlerini piyasaya sunarken
nasil bir pazarlama stratejisi izlediklerini ve bu siiregte hem yerelde hemde globalde
kendi kurumsal kimliklerini olusturan dgeleri afis ve ambalaj tasarimlarinda hangi
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sanatsal kaygilarla kullanmayr amacladiklarin1 da  gostermektedir.Markalarin
tiiketicileri cezbedecek ve markalarina yonlendirecek olan gostergeleri ; afis ve
ambalaj tasarimlar1 igerisinde yer alarak gosterilmek isteneni de tiiketiciye
sunmustur. Ve markalar bu sayede tiiketicinin markada kendisinden bir par¢a bularak
iirlin tercihlerini yapmasini saglamistir.

Problem Ciimlesi

Bu aragtirmanin problem ciimlesi; Ulker ve Milka Markalarmin Afis ve
Ambalaj Tasarimlarinin Gostergebilimsel agidan benzerlik ve farkliliklart nelerdir?
seklindedir.Arastirmaya yon veren problem ciimlesinde Gostergebilimsel analiz ile
yapilacak olan tespit ve karsilagtirmalar ile birlikte firmalarin benzerlik ve
farkliliklar tespit edilerek bir biitiinliikk saglanmasi ve genel bir kaniya varilmasi
amaglanmstir.

MARKALAR
Ulker

Tiirkiye’nin koklii, giiglii, yerli ve milli markalarindan olan Ulker Sabri Ulker
ve Asim Ulker kardesler tarafindan Emindnii Nohutcu Han’da 1944 yilinda
kurulmusur.Bu topraklarda dogarak toplumun sosyolojik ve ekonomik gelismelerine
uyum saglayan Ulker, aym1 anda hem gelenegi, hem gelecegi temsil edebilme
kabiliyetine sahip bir marka olma o&zelligi tasimaktadir. Baglangic yillarinda
biskiiviyle anilan Ulker, 1970 yilindan itibaren ¢ikolatali iiriinler, gofret ve ¢ikolata,
1990°dan itibaren kek, siit, bitkisel yag ve 2000°1i yillarda ise mutfak {iriinleri, icecek
gibi farkli alanlardaki iirlinlere tiiketicisiyle bulusturmustur.400'den fazla ¢esit iireten
sirketin en tanmnmis markalar1 arasinda Ulker Cikolatali Gofret, Cokokrem, Metro,
Albeni, Cokonat, Dido, Cocostar ve Caramio bulunuyor. Ulker’in iiriin ¢esidine gore
hedef kitlesinde degismeler olmakla birlikte 7°den 70’e her yas grubunun ilgisini
cekebilecek iirtinlere sahiptir.Bu zamana kadar yapilan marka arastirmalar1 her
yastan insanin Ulker markasi ile ilgili bir amis1 ve hikayesinin oldugunu ortaya
koymustur. Kimileri ¢ocukluklarindan bu yana Ulker ile olan mutlu anlar iliskisini
stirdiirmiis, kimileri markayla ilgili giincel tatlar, anlamlar kesfetmistir.

Milka

1901 yilinda Suchard tarafindan Isvigre'de iiretilen ¢ikolata ve sekerleme
markast  olan Milka, 1901'den beri Almanya'nin Lorrach kentinde
iiretilmektedir.Uriin yelpazesinde, siitlii ¢ikolata basta olmak iizere, farkli lezzet
kombinasyonlar1 da bulunmaktadir. Milka’y1 rakiplerinden ayiran en 6nemli 6zelligi
ise, iiretiminde saf kakao ve Alp daglarinin taze siitiinlin kullanilmasidir. Markanin
sembolii, genellikle bir Alp cayirinda boynunda c¢an bulunan mor bir
inektir.Milka’nin ~ basarisinda reklam stratejisinin  giici 6nemli bir rol
oynamaktadir.1900'lerin basinda mor rengini benimseyen marka; dogada nadir
bulunan bir rengi kullanarak dikkat ¢ekmistir.Paket ilk giinden beri mor rengini
korurken; Avrupa’da marka olarak tescil altina alinmis tek renk olmustur
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YONTEM

Aragtirmada Milka ve Ulker markalarina ait afis ve ambalaj tasarimlarinin
coziimlemesi litaratiir ¢cer¢evesinde degerlendirilmistir. Arastirmada nitel arastirma
yontemlerinden olan  Genel Tarama  Modeli  kullanilarak, c¢alismanin
Gostergebilimsel agidan analizinin yapilmasina olanak saglanmistir.

Veri Toplama Amaclari

Calismanin verilerini markalarin iiriinlerine ait gesitli afis, ambalaj ve sosyal
medya gorselleri  olusturmaktadir. Bu dogrultuda konu ile ilgili olarak alan yazin
taramas1 yapilarak gostergebilimsel analiz ile ilgili ¢esitli galigmalar incelenmistir.

Verilerin Analizi

Arastirmada veriler nitel arastirma desenlerinin veri toplama yontemlerinden
dokiiman analizi yolu ile; gostergebilimsel agidan incelenmistir. Ambalaj, afis ve
sosyal medya gorselleri inceleme islemleri dogrultusunda kodlamalar yapilarak
gostergebilimin semantik, sentaktik ve pragmatik ¢dzlimleme yontemine gore analiz
edilmis, bir takim bulgulanan sonuglar elde edilmistir.Bu bulgular tablolar ve
sekiller halinde sunulmustur.

Etik Kurul izni

Calisma sistematik alan yazin taramasi, dokiiman inceleme g¢alismasi oldugu
icin Etik Kurul izni alinmasin1 gerektiren ¢alismalar grubunda yer almamaktadir. Bu

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Cerceve Aile kavrami
Dantel o6rgii Gelenekler
Figiir /‘ Insan-Cocuk
Figiir t Cocuk
Kirmizi . Istah-Giig
Sar1 Enerji
Gold Zenginlik

Tablo 1. Ulker markasina ait markay1 temsil eden gdstergeler
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nedenle Etik Kurul izni beyan edilmemistir.
Destek ve Tesekkiir

Bu calismada bize degerli katkilar sunan Sayin Dog¢. Dr.Selma Karaahmet
Balc1’ ya tesekkiir ederiz.

BULGULAR

Milka ve Ulker markalarma ait afis, ambalaj gorsellerinden elde edilen
bulgular gostergebilim unsurlarina gore semantik sentaktik ve pragmatik acgidan
asagidaki tablolarda incelenmistir.

ULKER MARKASININ SEMANTIK ANALIZi

cizi ” ?
KRAKER Redean .
VE >

BANEM 465 2,
KRAKER 3

WLNER sz cav saar pusunuLEMEZ

Sekil 1Sekil 2 Sekil 3

Ulker markasinin afis ve Ambalaj tasarimlarma semantik agidan bakildiginda;
tasarimlarin genellikle yerel bir kayg tasidigi goriilmektedir. Bu, yerel kaygi bulunuan
cografyanin kiiltiirel mirast ile iliskilendirilerek tiiketici ile bir bag kurmaya c¢aligilmistir.
Buna ornek olarak “Geleneksel Tiirk sofrasini’nin anlatiminin yapildig: afis 6rnek olarak
gosterilebilir.Genel olarak tasarimlarda gordiigiimiiz ogeler lilkemiz i¢in sembolik olarak
ifade edebilecegimiz renkleri hitaplari sanatsal dokular1 ve gelenek ve goreneklerimizi
icermektedir.Bu sembollere bakildiginda tasarimlarda yer alan ve yerel sembolleri 6ne
cikaran ogeler tiiketicilerin markay1 benimsemelerine olanak saglamaktadir.Tasarimlarda
yer alan “aile olmak” vurgusu lirlinlin pazarlanacagi doneme gore degisiklik gdstererek
yeri geldiginde “Bir Bayram Sabahini” hissettirirken yeri geldiginde de Tiirk aile yapisini
bizlere gostermektedir.Bu sembolik anlatimlara markanin sloganlar1 da eslik ederek hem

afislerin hem de ambalajlarin birbiri ile iligkili bir sekilde iiretilmesi ve biitiinliik ve
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stireklilik saglamasi amaglanmistir.Bu sayede; {iriin igerigi de goz Oniinde bulundurularak
toplumun her kesimine ve her yasma hitap eden genis kapsamli iiriin cesitliligine sahip
olundugu anlatilmistirBuna markanin irettigi ve c¢ogumuzun c¢ayimiza bandirarak
tiikkettigimiz “petibor” biskiivilerin yumusakligi ile ilk disleri ¢ikan bir bebegin bile
tilketebilecegi bir iiriin oldugu anlatiminin yapilmasi da 6rnek gosterilebilir.Ayni sekilde
burada goriilen ve sloganlarda yer alan “gay ile tiiketilmesi” detayr da yine iilkemizin

kiiltiirel mirasina gonderme yapmaktadir.

ULKER MARKASI SENTAKTIK ANALIZ

Sekil 4

Ulker markasinin ¢alismalar1 sentaktik agidan incelendiginde fotograflama ve
resimleme teknigi ile yapilmis oldugunu gérmekteyiz. Uriin ambalaj ve afislerinde marka
logosu her zaman merkezi bir yerde konumlandirilmis olup, markan ismi 6n plana
cikarilmistir. Afis calismalarinda, tasarimin odak noktasi kimi zaman ortada yer alirken
kimi zaman da daginik sekilde konumlandirilmis olup, tasarimlarda anne baba ¢ocuk gibi
figiirler bulunmaktadir. Renk olarak kirmiz ve beyaz renklere vurgu yapan Ulker markasi
bu sayede kimligini ve geleneksel degerlerini yansitir. Kirmizi renk, sicaklik ve enerji gibi
duygularn cagristirirken, beyaz renk saflik ve giiven duygusunu artirir. Tipografide anlagilir
ve sade bir dil kullanilmigtir. Ambalaj ve afislerde kullanilan yazi1 kalin yazi tipi ile

yazilmis, kolay okunabilir tiptedir. Bu ise iirlinii 6n plana ¢ikararak mesajin tiikketiciye hizl
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ve net bir sekilde iletilmesini saglar. Uriin ambalaj ve afislerinin hemen altindaki
sloganlarla yazida hiyerarsi saglanarak {irlinii cazip hale getiren “enfes lezzet” , “dogal

icerik” gibi ifadeler kullanilmistir.
ULKER MARKASININ PRAGMATIK ANALIiZi
Bir bebeginiz olduysa

6zlinliz aydin:
Bir de biskiviniz oldu.

Ulker’in afis ve ambalajlarinda aile, mutluluk ve birliktelik gibi kavramlar yerel
degerleri on plana ¢ikarirken bu da, liriiniin sadece bir yiyecek degil, ayn1 zamanda keyif
ve mutluluk kaynagi olarak algilanmasini saglar. Tirk aile yapist hakkinda fikir veren
reklamlar sayesinde marka, ismi ile kiiltlirelde bir bag kurarak ayn1 zamanda tiiketicinin
zihninde olumlu duygular da yaratir. Sade ve anlasilir olan ambalajlar tiiketicinin {irlini
kolaylikla tanimasini saglarken daima 6n planda olan logo ise markanin tiiketici zihnindeki
kalicihgini artiran bir faktdr olmustur.Ulker’in afis ve ambalajlardaki tasarimlar reklam,
dergi ve medya gibi platformlarda kullanima uygun hazirlanarak tiiketici ile siirekli
etkilesim halinde olmasi da saglanmistir. Farkli yas gruplarma hitap eden marka,
iriinlerinin genis bir kitleye ulagmasin1 saglar. Anlatim bi¢imi ve sloganlarda kullanilan dil

evrensel olmadigindan afisler sadece Tiirklere hitap etmektedir.
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GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Tablo
Inek Organiklik 2.
Milka
Dag Alp daglari-Yerellik
Figiir Insan-Cocuk

Figiir Insan-Yerli halk

Mor . Leylaklar-Yaraticilik

Beyaz Organiklik-Siit

markasina ait markay1 temsil eden gostergeler

MILKA MARKASININ SEMANTIK ANALIZI

SUCHARD

Sekil 6Sekil 7 Sekil 8
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Milka’nin afis ve Ambalaj tasarimlarina semantik analiz agisindan bakildiginda;
tasarimlarmin markanm mensei olan Isvicre ile iliskilendirilerek tiiketiciye sunuldugu
goriilmektedir.Buna bagl olarak isvicre cografyasinda da yer alan Alp daglarinin varlig
marka icin birer sembol olmustur.Afis ve Ambalaj tasarimlarinda da gordiigiimiiz doga
tasvirleri cogu yerde zirvesi karlarla kapli bir sekilde resmedilmis ve insan tasvirleri de bu
tasarimlara eslik ederek Isvigre yerlilerinin Alp daglarinin zirvesinde olsalar bile
yanlarindan Milka c¢ikolatalarini ayirmadiklarinin anlatimi  yapilmistir. Benzer sekilde
insan figiiriintin kullanildig1 baska tasarimda ise bir ¢ocugun “cikolata paketini acarken
resmedilisi” her yastan aliciya hitap etmeyi veya Ulker markasinda da gordiigiimiiz “Aile
kavramini” anlatmaya g¢alismistir. Tim Bunlara ek olarak markanin zamanla maskotu
haline gelen mor inek veya Milka inegi diye bildigimiz sembol marka i¢in 6nemli bir
tasarim ve pazarlama Ogesidir .Alp Daglarinda yetisen “leylak bitkisinin” renginden
esinlenilen bu asamada bu mor renge beyaz renkte eslik etmistir.Inekten alman siit ile
iliskilendirilen bu beyaz renk kullanimi iirlintin siitli bir c¢ikolata oldugu anlatimi
yapilmistir.Markanin taninir yiizii olan mor inegin Alp Daglarinda otladig1 ve dogal bir
ortama sahip oldugu anlatim1 yapilarak da markanin katkisiz iiriinlere sahip oldugu
anlatimi da aliciya iletilmeye calisilmistir. Milka bu yoniiyle hem kendi biinyesinde
yerelde, hem de globalde en cok tercih edilen ¢ikolata ve benzeri iiriinlerin 6nemli bir

temsilcisi olmustur.

MILKA MARKASININ SENTAKIK ANALIZi

Man schmockt bet jlodom Bisson MILIKA, dal3 dic Milch for dic MILIKA aus don Alpon komat!
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Sekil 10

Milka’nin afis ve ambalajlar1 sentaktik acidan incelendiginde ise daha ¢ok resimleme
teknigi ile yapildig1 goriilmektedir.Afis calismalarinda tasarimin odak noktasi ortada
toplanirken, ambalajlarda kullanilan en Onemli figiir mor inek ve Alpler manzarasi
olmustur. Mor inek siitiin, safligin1 ve tazeligini, Alp daglar1 ise temiz havay1 simgeleyerek
tilketiciye dogallik mesaji vermistir. Renk olarak markay: taninir hale getiren, giiclii bir
gosterge haline gelmis, mor renk yaygin olarak kullanilmistir.Morun beyaz renk ile olan
kontrastligi markayr taninir hale getirir. Renklerin bu sekilde dikkat g¢ekici kullanimu,
tiiketiciye net ve olumlu bir mesaj verir. Ambalaj ve afislerde kullanilan yazi biiyiik, kalin
yaz1 tipi ile yazilmis, Ulker’e gore daha kivrimli bir goriiniimdedir. Uriin, “kalpleri
yumusatan essiz lezzet sunan ¢ikolata” sloganina da uygun olarak yumusak bir sekilde
yazilmistir. Biiyiilk yazi ile yazilan marka, daha ince yazilan sloganlarla afis ve
ambalajlarda hiyerarsiyi saglamistir.Marka; gerek hiyerarsik bir tipografi kullanmasi

gerekse renk gostergeleri sayesinde kendine 6zgii bir kimlik yaratmaktadir.

MILKA MARKASININ PRAGMATIK ANALIZi

Sekil 11 Sekil 12

Milka markasinin afis ve ambalajlar1 pragmatik agidan incelendiginde figiirlerle
anlatilmak istenen saflik, dogallik ve tazelik gibi {iriiniin i¢erigini anlatan temalar, agik ve
anlasilir bir sekilde tiiketiciye sunulustur. Bu da kalite ve giiven duygusu vererek markay1
tercih edilebilir kilar. Anlatim bicimi olarak resimleme ve yazida evrensel dil Ingilizce
kullanildig1 i¢in her toplumda iirlinlerin igerigi hakkinda bilgi verir. Milka’nin afis ve

ambalajlarinda hakim olan mor renk, iriinlerin kolaylikla taninmasini saglayarak diger
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cikolatalardan ayirt edilmesini saglar. Pragmatik agidan bakildiginda, bu renk tiiketiciye
rahatlik ve giiven mesaj1 iletir. Sade ve anlasilir olan dil, marka imajini giicli bir sekilde

pekistirir.
SONUC ve TARTISMA

Gostergebilimsel analiz gorlinenin arkasinda duran anlami agiga ¢ikartmakla ilgilidir.
Bir bakima buzdagimin goriinmeyen yiiziinlii géstermeyi hedefler.Gostergebilim sayesinde
tespit edilen ve analizi yapilan tasarim 6geleri; kullanildiklar kiiltiire ve sanat anlayislarina
gore ¢esitlilik gosterebilmektedir.Tasarimlar1 olusturan gorsel dil unsurlar1 varolduklari
toplumlar ile birlikte hareket ederek biz alicilara ¢esitli anlamlar iletmektedirler.Bu sayede
markalar imajlarin1 da koruyarak {iriinlerini pazarlamiglardir. Gostergebilimi taniyan ve
kodlarin1 ¢oziimlemeyi bilen bir tasarimci, mesaji seyirciye iletecegi tasarimlarinda hangi
gorselleri kullanacagini, bunlarla hangi mesajlar1 nasil iletecegini bilir ve dogru
tasarimlarla dogru mesaj1 karstya ulastirabilir (Ozdemir, 2007: 40).Tasarim icerisindeki
Ogelerin alictyr harekete gecirerek bir iirliin hakkindaki diisiincelerinin belirlenmesinde rol
alan gostergeler bizlere; markalarin olusum ve pazarlama siirecinde ¢ogu seyin bilingli
olarak tamamen tiiketiciye yoOnelik hazirlandigini géstermektedir.Her iki marka da
iiriinlerini pazarlarken kendilerine 6zgii bir reklam stratejisi belirlemis ve belli 6geleri dne
cikararak alicida markalarina ait bir gorsel hafiza kazandirmayir amaglamistir.Dijital
platformlarin daha ulasilir ve giinlimiiz diinyasinda daha g6z Oniinde bulunan araglar
icermesi sayesinde markalar iirlinlerinin tanmitimlarimi dijitale tasimak ile daha ¢ok kitleye
ulagabilmektedirler.Bu sebeple her iki marka da Sosyal Medya,Web sitesi,Tv reklamlari
gibi mecralarda daha aktiftir.
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Gorsel Sanatlar1 Tammmlamak ve Otesini Ayirt Etmek
Unal BASTABAN?, Yilmaz AYDIN®

OZET

Arastirmada amag, gorsel sanatlar dersine yonelik bir bakis agisi olusturmak; gorsel
sanatlar dersini tanimlamak ve gorsel sanatlar dersine yonelik yanlis tanimlamalari ortaya
koymaktir. Arastirmada, Tekirdag ve Erzurum illerinde gorsel sanatlar dersini alan 7. ve
8. sinif 6grencilerin (15 kiz ve 15 erkek) derse iliskin goriiglerinden ve arastirma igerigine
yonelik literatiirden faydanilmigtir. Arastirma nitel olarak durum deseni iizerinden
yiriitiilmiigtiir. Arastirmada elde edilen veriler dokiiman ve igerik analizi ile analiz
edilmistir. Arastirma sonuglari; gorsel sanatlarin birey ve toplumun insast anlaminda
etkili bir gii¢ oldugunu fakat gorsel sanatlar1 algilama ve yansitma bi¢imlerinin bu giicii
zayiflattigini ortaya koymustur. Gorsel sanatlar egitim agisindan vazgecilmemesi gereken
bir ders ve ayn1 zamanda iizerinde disiiniilmesi gereken bir problem olarak sonuglara
yansimistir. Bu nedenle devam eden problemlerin temel kaynagina yonelik gorsel sanatlar
dersini etraflica ele alma ve programlardaki konumunu ayrintili ¢alisma adina bir
arastirmanin tasarlanmasi 6nerilmektedir.

Anahtar Kelimeler:
Sanat, Gorsel sanatlar, Egitim
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Defining Visual Arts and Distinguishing Beyond

ABSTRACT

The aim of the research is to create a perspective on the visual arts course, to define the
visual arts course and to reveal the wrong definitions of the visual arts course. In the
research, the views of 7th and 8th grade students (15 girls and 15 boys) taking the visual
arts course in Tekirdag and Erzurum provinces and the literature on the content of the
research were utilised. The research was conducted qualitatively through case design. The
data obtained in the research were analysed by document and content analysis. The results of
the research revealed that visual arts are an effective power in terms of the construction of
the individual and society, but the ways of perceiving and reflecting visual arts weaken this
power. Visual arts are reflected in the results as a course that should not be given up in terms
of education and at the same time as a problem that needs to be thought about. For this
reason, it is suggested that a research should be designed to address the visual arts course for
the main source of the ongoing problems and to study its position in the programmes in

detail.
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GIRIS

Insanlik tarihinin ilk zamanlarindan bu yana sanatsal betimlemelerin siirekli var oldugu
goriilmektedir. Bu betimlemeleri magara duvarlar1 ve kayalara ¢izilmis resimlerden ilkel
donemlerde kullanilan esyalara varincaya kadar birgok alanda, insan yasadig1 alana ve
etkilesimde bulundugu nesnelere ruhunda barindirdiklarini bilingli veya bilingsiz bir sekilde
aktarmistir. Dogal tarihsel siliregte sanatin da insanlarin yasadig1 bolgelere, inanislarina, tarihsel
siireglere ve ellerinde bulunan ara¢ ve gereglere gore farklilik gosterdigi bilinmektedir. Bu
farkliliklardan kaynakli olarak degisik teknikler ve uygulamalar gelismistir (Alakus vd., 2011).
Farkli disiplin bi¢imi kazanan sanat, farkli alanlara ayrilmistir;beraberinde bu alanlar
siiflandirilmistir. Bu siniflandirmalar degisik donemlerde ve degisik cografyalarda yasamis
olan, pek ¢ok diisiiniir, egitimci ve sanatci tarafindan farkli bigimlerde yapilmis olsa da; cagdas
sanat egitimi programlar1 olusturulurken bir harmanlama yapilarak modern sanat egitimleri
diizenlenmistir.

Sanat egitiminin Oziine inildiginde, sadece sanatsal alanlarda yetenege sahip olan kisilere
verilmesi gerektigi gibi bir alg1 ortaya ¢ikabilmektedir. Fakat bakildigindainsanligin gelisiminde
sanat egitiminin yeri yadsinamayacak kadar genistir (San, 2001). Ozellikle estetik algilarm
genislemesi ve yaratici diigiincelerin kazandirilmasi basta olmak iizere, sanat egitiminin, bireyin
genel kiiltlirliniin gelisimine, hayattan ve yasamdan zevk alabilmesine, ¢evresini daha kapsamli
algilamasina ve bulundugu topluma kendini daha anlasilir bir dille ifade edebilmesine olanak
tanimaktadir. Bu anlasilir olma ve kendini ifade edebilme 6zelligi insan iligkilerinde de dnemli
bir rol oynamaktadir (Buyurgan & Buyurgan, 2012).

Giiniimiizde de teknolojinin gelisimiyle bilgiye erisim g¢ok kolaylagsmistir. Bu erigim
kolayliginin insanoglu icin faydalarininyani sira olumsuzluklarinin oldugu da séylenebilir. Bu
olumsuzluklardan birisi de bilgi karmasasi olarak nitelendirilebilir. Kullanilan mobil aygitlardan
kigisel bilgisayarlara varincaya kadar internet ortamina erisim sagladigimiz birgok cihazda
bilgilerin dogrulugunu denetleyecek bir sistemin gelismedigi goriilmektedir.Bu durumun sonucu
olarak bir¢ok kavram; yanlis, yan anlamlarinda veya tamamen ger¢cek anlamindan uzak bir
sekilde nitelendirilebiliyor. Bu kavram karmasasini sadece teknolojik gelisimler sonucu kontrol
edilemeyen bilgi kirliligine de baglamamiz miimkiin degildir. Ge¢misten giliniimiize kadar gelen
diger bir sorun ise kaynak arastirllmasinin yetersizligidir. Halk arasinda tabir edilen “kulaktan
dolma bilgiler” dedigimiz birincil kaynagi belli olmayan bilgilerin de hizla yayilimi neticesinde
bilgi ve kavram karmasasi, iginden ¢ikilmaz bir hal almaktadir(Aygiin vd., 2016).

Gorsel sanatlar dersi, ya da eski adiyla “resim dersi” bu bahsedilen anlam karmasasi
yasanan Orneklerden biriSi olarak gosterilebilir. Gorsel sanatlar alanindaki ilk profesyonel
egitimler19. yiizyll Osmanli doéneminde sivil ve askeri okullarda resim dersi olarak
adlandirilmistir. Ders igerik olarak da tamamen resim disiplin alanina yonelik bir miifredat
kapsadig igin anlamui ile biitiinliik gdstermistir (Ozsoy, 2007). Zira giiniimiizde ilkdgretim,
ortadgretim ve yiiksekdgretim kurumlarinda belirlenmis olan farkli isimlerde(grafik, heykel,
minyatiir, ebru, vb. gibi) ve farkli i¢eriklere sahip, giizel sanatlarin farkli disiplinlerinde bir¢ok
ders bulunmakla birlikte; geneline “resim dersi” nitelendirilmesi yapilmaktadir.

O halde, resim ile gorsel sanatlar arasindaki fark nasil tanimlanmali? Bu sorunun cevabina
ge¢meden Once suna deginmek gerekir ki; gorsel sanatlar 6gretmenlerinin sahada karsilastigi bu
adlandirma yanilgisina; 6grenci, veli, idari personel ve dgretmenlerin bir¢ogu diisebilmektedir.
Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin dede kendi dersinin adimi resim dersi olarak nitelendirdigi
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goriilebilmektedir. Oysaki sanat egitimi kendi icerisinde gorsel sanatlar (plastik sanatlar), dilsel
ve sozel sanatlar(yazin sanati), sessel sanatlar(miizik sanati), devinimsel (kinestetik) sanatlar,
(harekete dayali, dans vb. gibi sanatlar), eylem sanatlar1 (tiyatro, drama ve gosterim
sanatlar1)gibi alanlara ayrilmaktir (Alakus vd., 2011). Tim bu sanat alan1 egitimlere giizel
sanatlar egitimi ya da sadece sanat egitimi de denilmektedir. Ozele inildigi zaman; miizik, bale,
edebiyat, opera gibi alanlarin egitimleri ise miizik egitimi, bale egitimi, edebiyat egitimi, opera
egitimi vb. gibi adlandririlmaktadir(Sahin, 2024). Gorsel sanatlar alani ise; resim, grafik, heykel,
geleneksel el sanatlari, endiistriyel tasarim, mimarlik, moda tasarimi, taki tasarimi, grafiti sanati
vb. gibi orneklerini arttirabilecegimiz daha ¢ok uzam, gérme ve tasarlama boyutlariyla birgok
sanat dalindan olugsmaktadir.

Bu arastirmada da gorsel sanatlar ve resim kavramlar {izerinden ortaya ¢ikan karmasaya
aciklik getirmek amaglanmistir. Gorsel sanatlar dersine yonelik bir bakis agis1 olusturmak; gorsel
sanatlar dersini tanimlamak ve gorsel sanatlar dersine yonelik yanlis tanimlamalar1 ortaya
koymak arastirmanin alt amaglarini olusturmustur. Arastirmada, Tekirdag ve Erzurum illerinde
gorsel sanatlar dersini alan 7. ve 8. smif 6grencilerinin (15 kiz ve 15 erkek) derse iliskin
goriislerinden ve arastirma igerigine yonelik literatiirden faydanilmistir.

Literatiir incelemesi
Genel Olarak Gorsel Sanatlar

Sanatin, varolus siirecinin ¢ok Oncelere dayandigini bilmemize ragmen, sanat egitimi
ihtiyacinin olusmast ve bu ihtiyaci giderebilmek i¢in egitimlerin verilmesi daha sonraki yillarda
ortaya cikmustir. Eflatun’a gore Eski Yunanistan olarak bilinen bolge bati kiiltiiriiniin de
baslangic1 olarak kabul edilir. Antik ¢ag disiiniirleri olarak bilinen Eflatun(Platon) ve Aristo
yalnizca egitimle ilgili yazilar yazmamis, bunun yani sira sanatin egitimdeki yeriyle ilgili yazilar
da yazmiglardir. Bu bati toplumlarinin sanat egitimiyle ilgi hikayesinin de baslangic1 olarak
kabul edilmektedir (Ozsoy, 2007). Bu baslangigtan itibaren sanat egitiminin tarihsel siireglerini
siralayacak olursak;

e Eski Yunan ve Roma Cag1

e OrtaCag

e Ronesans

e 17. Yiizyll Fransiz Akademisi

e 18. Yiizyill Aydinlanma Cag1

e 19. Yizyl Batida Gorsel Sanatlar Egitimi

e 20. Yiizyll Batida Gorsel Sanatlar Egitimi dir.

Eski Yunan ve Roma déneminde sanatin ve sanat eserlerin bir degeri oldugu goriilse de
sanatcilarin deger goriip gérmedigi hala tartisilmaktadir. Donemin 6nde gelen diisiiniirlerinden
Platon, sanat1 gergek olan bigimlerin bir kopyasi olarak gordiigii i¢in giivenilir olmayan bir bilim
kaynag1 olarak nitelemistir. Aristo ise insanlarla ilgili islerin nasil yapildigi ve doganin
dinamiklerini 6gretmede giizel sanatlarin ¢ok etkili olacagini savunmustur(Kavuran & Dede,
2014).

Ortagag doneminde sanat, insanlar1 tanriya yonlendirme amaciyla kullanilmisg, sanatcilar
ise zanaatkar olarak kabul gormiistiir. Rahip ve rahibelerin egitim verdigi dini okullarda ve
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manastirlarda sanatla ilgili olan ustalarin yaninda 5-6 yil taklit yoluyla calisma yapip ciraklik
egitimi alinirdi. Yetisen bu ustalarin sayisini belirlemek ise ekonomik ¢ikarlarini korumak adina
dogrudan loncalarin sorumlulugundaydi.

Ronesans donemine gelindiginde ise insana verilen deger artmis, hiimanizm bir hayat
gorlisli olmaya baslamistir. Bu sebeple halkin geneline hitap edebilecek egitim kurumlari
kurulmaya baslamus, ilk ve orta dereceli okullar agilmistir (Akkaya, 1947). Sanat egitimi sadece
soylularin ve dini liderlerin tekelinden c¢ikarak halka ulagmistir. Sanatgiya verilen deger
artmistir. Donemin 6nde gelen sanatgilart farkli egitim programlari olusturarak sanat egitimi
vermeye baglamistir. Ayrica perspektif ve desen konularinda daha sistematik ve yenilik¢i
gelismeler yasanmistir.17. yiizyila gelindiginde sanat artik krallarin ve vezirlerin yonetimine
gecerek bir gli¢ gosterisi ve propaganda aract olmaya baslamistir. Bu donemde sanat kurallara ve
formiillere aktarilmistir. Renk, denge, kompozisyon ve anlatim gibi bazi Olgiitler getirilmis ve
resmi bir Usluba biirlinmiistiir. Sanat egitimleri akademiler tarafindan yalnizca erkelere
verilmekte ve konularin bazi hiyerarsiler etrafinda diizenlendigi bilinmektedir. Natiirmort,
peyzaj(manzara resmi), canli modelden desen ¢izimleri gibi ¢aligmalar yapilmistir. Sanatsal bilgi
iceren konular ise bu konulara 6zellikle ilgi duyan kisilere verilmistir.

Bilimin ve nedenselligin 6nem kazandig1 aydinlanma ¢agi olarak bilinen 18. yiizyilda ise
kralliklarin diismeye basladigi ve neredeyse yok olus siirecine girdigi sdylenebilir. Bu ¢agda gii¢
tek elde olmadigi igin serbest ekonomi ortaya ¢ikmaya ve deger kazanmaya baslamistir.
Aydimlanma ¢ag1 olarak nitelendirilen bu ¢agda, egitimin de evrensellesmesini savunan Franklin,
Amerika’nin Massachusetts eyaletinde olusturulan ilk evrensel egitim politikalarinda Ingilizce,
modern diller egitimi, aritmetik, denizcilik ve desenin yer almasini tavsiye etmistir. Ayrica bu
donemde gorsel sanatlarin evrensel oldugu kabul gormiistiir. Sanatin ticari degeri yilikselmis ve
sanati icra edecek yetenekli kisilere ihtiyag duyulmustur. 19. yiizyila gelindiginde ise endiistriyel
devrimlerin gelisimi ile ekonomi politikalar1 da daha 6n plana ¢ikmistir. Demokrasinin ve politik
devrimlerin gelistigi bu c¢agda insanlarin ilgisi bilim ve nedensellikten, 6zgiinlilk ve hayal
giiciine dogru yonelen kiiltiirel bir devrime kaymistir. Bu ¢agda makinelesmenin bir sonucu
olarak el is¢iligi ve zanaat giderek azaldigi i¢in iiretilen iirlinlerde tasarimlarin da kalitesi giderek
diismeye hatta yok olmaya baslamistir. Fransa diger iilkelere gore daha az etkilenmis olsa da
genel olarak bu yiizyilda sanat¢1 ve zanaatkar kavramlari birbirinden ayrigmaya baglamistir.
Dogal olarak sanat eserleri ve el is¢iligi de bundan payin1 almis, gorsel sanatlar orta siif olarak
kabul goren toplumsal tabakanin ticari beklentisine cevap verebilmistir (Pehlivan, 2021).

20. yiizyilda da egitim politikalar1 tizerine ciddi calismalar yapilmig, disiiniir ve
egitimcilerin bu yiiz yilda daha ¢ok ¢ocuklarin gelisimsel stiregleriyle ilgili ¢alismalar yaptigi
goriilmiistiir. Ozsoy'a gore yirminci yiizyillda “Cocuk Arastirmalart Akim1” gorsel sanatlar
egitimine damgasimi vurmustur. G. Stanley Hall tarafindan da desteklenmis olan bu akimda,
Hall, ¢ocugun yabanliktan uygarliga dogru bir gelisim evresi gecirdigi basamaklari iddia eder.
Chicago Universitesi Laboratuvar Okulunda gérev yapan Amerikali egitimci ve diisiiniir olan
John Dewey ise bilimsel yontemlerin 6gretimini ve deneyimin énemini tartismistir. Dewey 1920
de egitimde ¢ocugun merkezde olmasini savunan diger meslektaslar1 ile birlikte baglayan ve
1930’lara kadar etkisini devam ettiren bu gorlis ve diisiinceleri “gelisimci egitim” olarak
isimlendirmistir. Bu yiizyila damgasini vuran akimlardan bir digeri ise “El Terbiyesi Akimi”
olarak nitelendirilen mantik, dikkat, kesinlik, caba ve ekonomiyi igerisinde barimndiran
programdir. El isleri yaparak hafiza ve el becerisinin etkili sekilde kullanildigi bir 6gretim yolu
olarak kabul gormiistiir (Ozsoy, 2007).
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Bu yiizyilda gorsel sanatlar egitimlerinde benimsenen diger bir goriis ise Franz Cizek'in
cocuklarda sanatsal bakis acisin1 kaybettigi ic¢in sanat tarihi egitiminin kaldirilmasini
desteklemesidir. Ozgiinliik ve yaraticilik hakli gerekgelerle savunulmustur. Yirminci yiizyilda
gorsel sanatlar egitimi biiyiik bir 6nem arz etmeye baslamistir ve diinya ¢apinda bir¢ok yeni
egitim yaklasimi dikkat ¢cekmeye baslamistir. 1920 yilinda Almanya “da mimar Walter Gropius
tarafindan kurulan ve 1930’lara kadar etkisini siirdiirmiis olan “Bauhause Tasarim Okulu” kendi
alaninda bir ilk olarak gosterilebilir. Donemin 6nde gelen sanatgilar: tarafindan bu okulda sanat
ve tasarim dersleri verilmistir(Bulat vd., 2014).

Tiirkiye’de Gorsel Sanatlar Egitiminin Kisa Tarihcesi

Tiirklerin ortaya ilk ¢iktig1 Orta Asya’dan cumhuriyet tarihimize kadar gerek Islamiyet’in
kabuliinden sonra gerckse Oncesinde birgok el sanatiyla ilgilendikleri tarihi belgelerde
goriilebilir. MO 3.ve 4. yiizyillarda Altay dag1 eteklerinde bulunan “pazirik” bdlgesinden, MS 8.
ve 9. yiizyillarda Uygur duvar resimlerine ve hatta Islamiyet’in kabuliinden sonraki siiregteki
¢ini, tezhip, minyatiir vb. 6rneklerine varincaya kadar; disiplinli bir sekilde yapilan ¢alismalarin
alaninda usta olan kisiler tarafindan yeni nesile aktarildig1 sdylenebilir (Er & sarikaya, 2012). Bu
egitimler daha ¢ok babadan ogula, anneden kiza gegen usta ¢irak iliskisi etrafinda verilmistir. 18.
yiizyilda imparatorlugun ¢okiisiinii durdurmak amaciyla egitim ve dgretim alaninda yapilan ilk
planli Ogretim programlart Osmanli doneminde egitim alaninda yapilan yeniliklerle
olmustur(Bozaslan & Cokogullar, 2015).

Daha once de belirtildigi gibi Osmanli dénemi 18. yiizyilin sonlarina dogru Tiirk egitim
miifredatlarina aliman resim dersi, Cumhuriyet donemi egitim miifredatlar1 igerisinde yerini
almigtir. Resim- is dersi olarak uzunca bir siire miifredatta yer alan ders, igerik olarak iki boyutlu
ve ii¢c boyutlu calismalar, el sanatlar1 gibi pek ¢ok sanat alanini icinde barmdirmistir. [Ikogretim
ve ortadgretim kurumlarinda okutulan resim-is derslerinin igerigi incelendiginde dersin isminin
icerigi karsilayamadigr goriilmiistir. Bu nedenle 2005 yilinda egitim programlariin
diizenlemesiyle birlikte baslangictan beri adi resim-is egitimi olan dersin adi da gorsel sanatlar
dersi olarak degistirilerek igerigine uygun bir isimlendirme yapilmistir (Buyurgan & Buyurgan,
2012).

Gorsel Sanatlar Dersinin Amaclari

Milli Egitim Bakanliginin 2018 yilinda yayimladigr ilkdgretim Gorsel Sanatlar Dersi
Ogretim programlarinda dersin tanimini ve amaglarini asagidaki gibi belirtmistir.

Bireyin Gorsel Sanatlar egitimi almas1 onun bir sanatci veya ¢ok listiin yeteneklere sahip
olmasi1 gerektirmez. Gorsel Sanatlar egitimi, bireyin kendini ifade edebilme, estetik biling
kazanma gibi kisisel yasantisina katacagi olumlu edinimler ve toplumlar agisindan avantajlar
sagladigindan her diizeydeki yas grubundan bireyler i¢in bir gereksinimdir. Bu gereksinimler
1s1g¢1nda hazirlanan gorsel sanatlar dersi 6gretim programi’nin amaglari:

e Gorsel okuryazarlik, algi ve estetik bilincine sahip,

e (Gorsel sanatlar alanindaki temel kavram ve uygulamalar konusunda bilgi, beceri ve
anlayisa sahip,

e (Gorsel sanatlar ile ilgili tartigmalara etkin olarak katilan ve bu tartismalari
degerlendiren,

e (drsel sanatlarin dogasi ve kokenini inceleyen, degerini sorgulayan,
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e (incel kiiltlir-sanat nesnelerini/tasarimlarini bilingli olarak izleyen,

o Kendi kiiltiirii ile diger kiiltiirlere ait kiiltiirel mirasin degerini anlayan ve onlari
koruyan,

e Gorsel sanat galismalarinda bilgi, malzeme, beceri, teknik ile teknolojiyi etkin ve
giivenli bir sekilde kullanarak diisiincelerini ifade eden,

e Gorsel sanatlar diger disiplinlerle iliskilendiren,
e Sanat alaninda etik davranis gosteren,
e Sanat alaniyla ilgili meslekleri tantyan,

e Gorsel Sanatlar1 6grenmeye ve uygulamaya istekli bireyler yetistirmektir (MEB,
2018).

Gorsel Sanatlar Dersi Alana Ozgii Beceriler

[Ikogretim kademesinde gorsel sanatlar egitiminin ¢ocugun gelisim siirecine gore
yonetilmesi ¢cok 6nemlidir. Bu nedenle iilkemizdeki gorsel sanatlar egitimi programlarinda 1-4.
smiflar (ilkokul) ve 5-8. siniflar(ortaokul) olarak ayrilmistir ve planlamalar bu yas seviyelerine
gore yapilmistir. Gorsel sanatlar dersi 6gretim programi’nin 1-4. smiflarinda 6grencilerin kendi
hayal diinyalarini, diisiince ve duygularimi ifade edebilmeleri biiylik 6nem tasimaktadir. Sanat
eserlerinin gelisim siireglerinin nasil ilerledigi ve nerelerde yapildigi ayrica sanat eserlerinin
degerli oldugunu; kendi kiiltiirlimiizden ve diger kiiltiirlerden de ilham alinarak ortaya yeni fikir
ve diisiincelerin ¢ikarilmasini destekler. Ve bu fikirlerin uygulamaya dokiiliirken kullanilacak
olan sanat malzemeleri ve tekniklerin, oyun ve sorgulama yoluyla 6grenmeye doniismesi
amaglanmisg, ayrica ge¢mis donemlerden giiniimiize kadar uzanan sanat eserlerinin gelisim ve
degisim siirecinde; eskinin yeni ilizerinde ki etkilerine yogunlasilmistir. Yerel sanat eserleri
iizerindeki motiflerin incelenmesi ve sanata karst duyarl bireyler yetistirilmesi amaglanmistir
(MEB, 2018)

Gorsel sanatlar dersi 6gretim programi’nin ortaokul kademesinde ise (5-8. Siniflar1) sanat
eserleri ile alakali 6grenimlerinin 6ziimsenerek, sanat eserleri ile ilgili degerlendirmelerinin daha
anlamli yapilmast hedeflenmektedir. Sanat ¢alismalar1 olustururken ve sanatcilar1 degerlendirip
takdir ederken sanatgilarin kullandigi bigimleri, malzemeleri ve sembolleri eserlerinde hangi
sekillerde kullandiklarinin analiz edilmesinin ve degerlendirilmesinin saglanmasidir. Bir sanat
eserinin olusturulma siirecinde yaratici siireclerin arastirilmasi, analizi ve kesfedilmesi, gegmisi
ve ginimiizii harmanlayarak, geleneksel ve cagdas donem sanat malzemelerinin, sanatin
elemanlar1 ve tasarim ilkeleri kullanilarak tasarimlar yapilmasi amaclanmistir. Gorsel sanat
dilinin gelistirilmesi, sanatin anlamimin ve degerinin arastirilmasi; gorsel sanat caligsmasi
olusturulurken farkli tekniklerin bir arada kullanilmasi iizerine odaklanilmistir. Bunlar; algilama,
analiz etme, bilisim teknolojilerini kullanma, degerlendirme, ¢ok yonlii diisiinme, elestirel
diistinme, el-goz-beyin koordinasyonunu saglama, estetik duyarlilik, gorsel okuryazarlik,
kiiltiirel miras, sanatsal etik, 6z farkindalik, tasarim, medya okuryazarligi, gézlem yapma,
malzeme kullanma, sentez ve yaratici diisiinme seklinde ifade edilebilir.

Gorsel Sanatlar Dersinin Yapisi

Gorsel sanatlar dersi 6gretim programi’nda, her sinif diizeyi i¢in yeterliklerin genel olarak
belirtildigi giris paragrafi bulunmaktadir. Bu paragrafta 6grencilerden beklenen bilgi, beceri,
duyus ve diger yeterlikler ifade edilmektedir. Giris kismindan sonra gorsel sanatlar dersi 6gretim
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programt’nin temel Ogrenme alanlarina gore ele alinan kazanimlara ve aciklamalara yer
verilmistir. Ogrenme alanlari:

e Gorsel iletisim ve bigimlendirme,

e Kiiltiirel miras,

e Sanat elestirisi ve estetik seklindedir. (MEB, 2018)
YONTEM

Aragtirmada amag, gorsel sanatlar dersine yoOnelik bir bakis acisi olusturmak; gorsel
sanatlar dersini tanimlamak ve gorsel sanatlar dersine yonelik yanlis tanimlamalar1 ortaya
koymaktir. Bu nedenle arastirma, nitel olarak durum deseni iizerinden tasarlanmistir.Durum
caligmasi;giincel bir kavram ya da olguyu kendi 6z devinimi igerisinde ele alan, sinirlarin tam
net olmadig1 ve cesitli veri kaynaklarinin birlikte ele alindig1 durumlarda kullanilan bir arastirma
yontemi olarak tanimlanabilir (Yildirim & Simsek, 2009).Bu aragtirmada da ele alinan konunun
giincel olmasi, siirlarin net olmamasi ve ¢ok ¢esitli veri kaynaklarinin birlikte degerlendirilmesi
nedeniyle durum ¢aligmasi tercih edilmistir.

Calisma Grubu

Calisma 2022-2023egitim-0gretim yilinda Tiirkiye’de Tekirdag ve Erzurum illerinde
bulunan devlet ortaokullarinda 7. ve 8. sinifta 6grenim goéren ve goniilliiliik esasina gore segilen
15’1 erkek 15’1 kiz olmak iizere toplam 30 6grenci ile gerceklestirilmistir. Calisma grubu amagh
orneklem tiirlerinden olgiit orneklem esas almarak olusturulmustur. Olgiit Srneklemli bir
arastirmada, gozlem birimleri belli 6zelliklere sahip kisi, nesne veya durumlardan olusturulabilir
(Biiytikoztiirk vd.,2014, s. 91).

Tablo 1.
Katilimcilara iliskin demografik bilgiler
Il Simif Cinsiyet
Erzurum Tekirdag 7. Simf 8.Sumf Kiz Erkek
K15, K16, K1, K2, K1, K2, K4, K6, K7, K2, K3, K1, K4,
K17, K18, K3, K4, K3, K5, K8, K10, K5, K6, K7, K9,
K19, K20, K5, K6, K9, K11, K12, K13, K8, K11, K10,
K21, K22, K7, K8, K14, K17, K19, K12, K13, K14,
K23, K24, K9, K10, K15, K21, K23, K16, K17, K15,
K25, K26, K11, K12, K16, K24, K27, K20, K23, K18,
K27, K28, K13, K14 K18, K28,K29,K30 K27, K19,
K29, K30 K20, K28,K30 K21,
K22, K22,
K25, K26 K24,
K25,
K26, K29

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Calismanin verileri hem literatiir incelemesi seklinde hem de arastirmaci tarafindan
gelistirilen yar1 yapilandirilmig goriigme sorulart ile toplanmistir. Yari yapilandirimis
goriismeler hem sabit hem de ilgili durumun derinlemesine ele alinmasina katki saglar
(Biiyiikoztiirk vd., 2014, s. 152). Bu nedenle arastirma iki asamadan olusmaktadir.

Arastirmanin birinci asamas1 literatiir incelemesi seklinde gerceklestirilmistir. Ikinci

asamada ise birebir goriismeler i¢in literatiir taramasi yapilarak olusturulan sorular, bir dil ve iki
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alan uzmani tarafindan incelenerek ilgili alan uzmanlarinin tespit ve onerileri dogrultusunda
diizenlenerek tekrar yapilandirilmigtir. Yapilan birebir goriismelerde katilimeilara agik uglu ii¢
soru sorulmustur. Herhangi bir siire sinirinin yapilmadigi bu goriismelerde, katilimcilara
asagidaki sorular yonlendirilmistir.

1. Gorsel sanatlar dersi sende neleri cagristirmaktadir?
2. Seni bu diisiinceye iten sebepleri nelerdir?

3. Gorsel sanatlar dersinin bir ders olarak sunulmasi hakkinda neler diisiiniiyorsun?
Neden?

Goriismelerden elde edilen verilerin igerik analizi neticesinde kod ve temalar olusturularak
tablolagtirllmistir. Ayrica, elde edilen kodlara iliskin frekans degerleri verilerek veriler
sayisallastirilmistir. Son olarak da arastirmaci tarafindan kodlar, genel anlamda bir biitiin olarak
temsil edebilecek temalar olusturulmustur.

Arastirmanin gilivenirligini saglamak i¢in Huberman’in gilivenirlik formiilii uygulanmastir.
Kodlayicilar arasi tutarlilik; verilerin sadelestirilmesi, verilerin sunumu, kodlama, not alma,
soyutlama ve karsilastirma asamalar ile gergeklestirilmistir (Balci, 2018). Boylece kodlayicilar
arasi tema, kod, anahtar kelime ve frekans deger uyumu %85 oraninda benzerlik olusturmustur.
Ayrica arastirmanin biitin asamalarinin ayrintili sunumu da arastirmanin gilivenirliligini
arttirmada etki olusturmaktadir.

Etik Kurul izin Belgesi

Arastirmada etik ilkelere uygun bir sekilde veri toplanmis ve elde edilen veriler objektif bir
sekilde rapor edilmistir. Arastirmaya kaynak saglayan veriler ve fikirler kaynak gosterilerek
belirtilmistir. Elde edilen verilerin kaynaklarmin ve ayrintilarinin rapor edilmesi ve intihal
programlari ile denetlenmesi arastirma adina giivenirligi 6n plana c¢ikarmaktadir. Arastirmada
bilimsel kurallar esas alinarak bilimsel yazim etigi gozetilmistir.Veriler gonilliilik esas1
gozetilerek toplanmistir.

BULGULAR

Gorsel Sanatlar Dersi

Insanlar yasamlar siiresince belli donemlerde gorsel sanatlar alani ile tanisabilmektedirler.
Ornegin; okul 6ncesi, okul donemi ve okul sonras1 dénem olmak iizere ii¢ ddnem bu siirecin ana
yiiklenicileri olarak gosterilebilir.

Bu donemlerin ilki bireyin diinyaya goziinii agtig1 aile ve yakin ¢evresi ile ufkunun biraz
daha ag¢ilmaya basladigi okul Oncesi donemine denk gelmektedir. Ve bu donemde hayati
tanimaya calisan ¢ocugun cevresine karsi merakli bir sekilde etrafinda olup biteni incelemesi,
gordligii imgeleri ¢izme istegi ile kagida veya herhangi bir yiizeye aktarmasi zihninde var olan
gorsel semalar1 ve bilgileri daha da zenginlestirebilmektedir. Ikinci olarak da okul doneminde
Gorsel sanatlar dersi, bir 6gretim programi olarak karsisina ¢ikar. Gorsel sanatlarin estetik,
uygulama, elestiri ve sanat tarihi alanlar1 ile kapsamli bir sanat egitimine tabi tutulur. Boylece
kiiltiirel baglamda saglam temellerinin atilmas1 amaglanmaktadir. Bu temellere en biiyiik katkiy1
dis diinya saglayabilir. Fakat okul ortamindaki faaliyetler belli bir miifredat gerektirdiginden,
dersin icerigini okul dis1 sanat aktivitesinden daha sistemli ve tekdiize hale
doniistiirebilmektedir. Bu durum bircok 6grencide ¢esitli duygular olusturabilmektedir. Ugiincii
donemde ise bireyler, okul disinda kendini gergeklestirebilecegi sanatsal tercihlerine bagl olarak
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kiiltiirel bir zenginlesme siirecine girebilmektedir.Yani sanat kisi i¢in bir rahatlama alani,
duygusal doyuma ulagma, bir tutku oldugu gibi biligsel anlamda kendini gelistirme ve
aydinlanma siirecine doniisebilmektedir(Bastaban, 2023;Kirisoglu, 2015).

Bu baglamda gorsel sanatlar dersi ile 1ilgili tanimlamalar, ag¢iklamalar ve
degerlendirmelerbirgok kitap olusturabilecek nitelikte yazilabilir. Ancak arastirma bu boliimde
dersin miifredat icerisindeki temel var olus nedenleri ve 6grenci agisindan ne tiir kazanimlar
olusturuldugu fizerine sekillendirilmistir. Bundan dolay1 dersle ilgili temel bilgiler yeterli
gorilmiistiir.

Ogrenci Goriisleri

Gorsel sanatlar dersinin ne olduguna degindikten sonra ililkemizin dogusunda ve batisinda

iki farkli ortaokulun (Tekirdag ve Erzurum) 7. ve 8. Simif 6grencilerinin bu ders hakkindaki
gortisleri incelenmistir (Tablo 2.) ve baz1 goriisler dogrudan aktarilmstir.

Tablo 2.
Osrencilerin gorsel sanatlar dersine yonelik diisiinceleri

Tema Anahtar Kelime f(n=30)
Olumsuz Beceri
Sikici
Gereksiz
LGS
Ders saati
Stabillik
Dislanma
Cinsiyet
Goniillilik
Arag Stres atma
Goze hitap
Eglenceli
Okullar stisleme
Meslek edinimi
Ortalamay1 yiikseltme
Kurs
Gelisim Sosyal (Duygu disavurumu)
Hayal giicii
Kiiltiirel
Sanatsal
Yetenek
Bilimsel (6gretici)
Bakis agist
Kisilik
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Tablo 2.’de Ogrencilerin gorsel sanatlar dersine iliskin diislincelerine dair veriler yer
almaktadir. Veriler analiz edildiginde ise derse iliskin hem olumlu hem de olumsuz bir
perspektifin  olustugu goriilmektedir. Neredeyse katilimcilarin %60’a yakimi (f=17) dersi
olumsuz bir bakis agis1 ile degerlendirmisitir. Olumsuz bakis agisim1 ortaya koyan en belirgin
sebep ise;ogrencilerin derse ‘beceri/yetenek’ (f=7) gerektiren bir ders olarak yaklasimlari ile
iligkilendirilebilir. Bu bakis acisina dair katilimcilardan bazilariinbirebir goriismelerdeki
ifadeleri su sekildedir:
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“Bence resim dersi beceri gerektiven bir ders oldugu icin isteyenler ve becerisi
olanlar i¢cin sadece kurs olarak verilmeli, okullarda herkese ders olarak
okutulmamali ”(K1, Agustos 2023).

“Resim yapmak yetenek isidir, benim de yetenegim olmadigi igcin canim resim
yapmayt hig¢ istemiyor; sadece bazen huzur veriyor” (K16, Subat 2023).

“Resim yapmaya yetenegim olmadig i¢in ilgimi ¢ekmiyor” (K18, Subat 2023).

“Bu dersi sevmiyorum g¢iinkii resim ¢izemiyorum. Bence yetenegi olana eglenceli
olmayana stkict bir ders” (K18, Subat 2023).

“Cizim yapmak yetenek ister. Yetenegi olana kolay olmayana zor bir derstir ”(K21,
Subat 2023).

Verilerin analizine devam edildiginde katilimcilarin derse ‘stkict” ve ‘gereksiz’ (f=3)
olarak da baktiklar1 goriilmektedir. Katilimcilardan K25 ve K26: “Bence ¢ok gereksiz bir ders
ama Ogretmenimi ¢ok seviyorum. Ama baskalart béyle diisiinmeyebilir” (K25, Subat
2023), “Gorsel sanatlar dersi bana gore ¢ok sikict” (K26, Subat 2023) seklinde yanitlar ile
goriiglerini belirtmislerdir. Katilimeilarin derse iliskin goriislerinde dersi gereksiz kilan bir sebep
olarak da gelecege iliskin planlamalarda etkisinin olmayacagi diisiincesinin etkili oldugu
goriilmektedir. Bu diisiince en belirgin olarak ‘LGS’(f=2) sinavi iizerinden iletilmistir.LGS
sinavinda dersin yer almamasi bu durumu tetikleyen sebep olarak gosterilebilir.

Ayrica dersin ‘stabil” sunulmasi, ‘dislanma’, ‘cinsiyet’ algisi1 ve ‘goniilliiliik’ kavramlar: da
(f=1) derse iliskin olumsuz bir bakis agis1 olusturan diger etmenler olarak verilere
yansimistir.Katilimcilarin  derse iligkin zihinlerinde olusturduklari semalar1 Ozetleyen bazi
yanitlar asagida siralanmagtir.

“Resim ¢izemedigim i¢in sinifta arkadaglarim tarafindan dislandigim diistiniiyorum”
(K31, Subat 2023).

“Bence daha ¢ok kiz arkadaslarimizin sevdigi bir ders. Ben pek sevmiyorum ama

genel olarak kiiltiirel ve sanatsal ac¢idan bilgilenmemiz i¢in okullarda var olmalt”

(K9, Agustos 2023).

Tablo 2.’de ki verilere bakildiginda; katilimcilarin ¢ogunun dersi bir ‘arag’ (f=16) olarak
semalastirdiklari goriilmektedir. Ozellikle ‘stres atma’ (f=6) ve ‘goze hitap’ (f=4) bu semalardan
en belirgin olanlar1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ders stres atma anlaminda bir etki yapmis gibi
goziiksede diger durumlarin etkisi altinda kalmaktadir. Bu duruma K24’iin: “Bazen terapi gibi
gelen bir ders ama daha ¢ok diger derslere yogunluk vermemiz gerekiyor maalesef” (K24, Subat
2023) ifadesi 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica dersin bir ‘eglence’ aract (f=2) olarak da
algilandig1 goriilmektedir. Yine Tablo 2.’ye bakildiginda gorsel sanatlar dersi; okullar
‘stisleme’, ‘meslek edinimi’, ‘ortalamay yiikseltme’ ve ‘kurs’ olarak goriilme (f=1)disiinceleri
iizerinden aragsallagtirllmistir. K12’ nin: “Okul ortalamasini yiikseltecek bu gibi derslere de
ihtiva¢ var” (K12, Agustos 2023) ifadesi, dersin aragsallastirilmasi adina en i1yi 6rnek olarak
gosterilebilir.

Biitiin bu diisiincelerin yam sira dersin ‘gelisim’ agisindanda 6nemli oldugu goriisiini
savunanlarda bulunmaktadir. Ozellikle ‘duygusal disavurum’ iizerinden katilimcilarin dersi bir
rahatlama aract olarak iligkilendirdikleri goriilmektedir. Bu duruma Ornek olarak, birebir
goriismelerden alintilanan ifadeler asagida yer almaktadir.

“Gorsel sanatlar dersi herkesin almasi gereken bir ders ¢iinkii duygulari yansitryor.
Bir insan bir resmi ¢izerken hangi duygularla ¢iziyor bu énemli. Mesela bir vazoyu
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sabah miijdeli haber alan X’ in ¢izmesini istedigimizde rengdrenk desenli bir vazo
¢izdigini goriiriiz. Ama ¢ok yakin arkadasimi kaybeden Y’ den bir vazo ¢izmesini
istedigimizde siyah beyaz kursun kalemle karalanmis bir vazo c¢izdigini goriiriiz.
Kisaca duygular: aktarmasi nedeniyle herkes bu dersi almali bence” (K7, Agustos

2023).

“Resim ¢izmek insanin kendini ac¢iklamasidir ben de ¢izerken kendimi agikladigimi
diistintiyorum bazen mutsuz bazen mutlu olunca kendimi kdgida yansitiyorum ve
rahatliyorum” (K29, Subat 2023).

“Resim ¢izmek sadece saglikl insanlarin degil ayni zamanda kulaklart duymayan
insanlar i¢inde bir ihtiyactir onlar dertlerini konusmadan resimlerle anlatabilirler ve
onlarda hayal giiclerini gelistirebilirler. Ayrica ta eskiden beri insanlar ihtiya¢larin
anlatirken de duvarlara resim c¢izerek iletisime gecermis o yiizden resim dersi
eglencenin yami swra bir ihtiyactir” (K13, Agustos 2023).

Ayrica dersin ‘hayal giicii'nti (f=3) gelistirdigi, ‘kiiltiirel’ ve ‘sanatsal’(f=2) gelisimi de
tesvik ettigi katilimcilar tarafindan ‘gelisim’ temasi ile iliskili ifade edilmistir. Katilimcilar
gorsel sanatlar dersinin ‘yetenek’, ‘bilimsel’ anlamda ogreticilik, ‘bakis a¢isi’'mi degistirmede
oncii rol oynama ve ‘kigilik’(f=1) gelisimine katki saglama anlaminda da etkili oldugunu
belirtmistir.

Yukarida Dbelirtilen okullarda yapilan arastirma neticesinde almnan  goriisler
degerlendirildiginde, 6grencilerin az bir kismi dersi eglenceli bulduklarini, hayal giiglerini ve
duygularin1  6zgiirce ifade edebildiklerini, sanatsal ve kiiltiirel agidan kendilerini
gelistirebildiklerini, diger derslerin yogunlugu ve stresini bu derste attiklarini belirtmislerdir.
Yani derse iliskin olumlu diisiinceleri olumsuz durumlar tarafindan baskilandig1 goriilmektedir.
Ayrica dercin igerigi, amaci, hedefi ve gelecek perspektifi kapsaminda 6grencilerin biling sahibi
olmadiklar1 ve amag dis1 yaklagim sergiledikleri goriismelerden ¢ikarilmistir. Ogrencilerin biiyiik
bir cogunlugunun yetenek konusuna deginip kendilerini yetersiz gordiikleri i¢in dersin igerigi ile
ilgilenmedikleri goriilmiistiir. Baz1 6grencilerin aktarimlarina gore kendilerinin ve velilerinin
diistincesi olarak gereksiz ve masrafli bir ders olarak goriildiigii ve bunun nedeni ise Liselere
Giris Smavi(LGS)’ na hazirlandiklari i¢in bu siavin ig¢eriginde bulunan diger derslere daha fazla
zaman ayirmalar1 gerektigi diislincesidir. Bu diisiinceye K30’un asagidaki ifadeleri 6rnek olarak
gosterilebilir.

“Bizim evde gorsel sanatlar dersi konusuldugunda babam icin etrafi batirmaktan
baska bir sey degil annem i¢inse gereksiz bir ders ona gére baska onemli derslerim
varmis ve onlara ¢alismaltyymisim ama bence oyle degil gorsel sanatlar dersi de ¢ok
onemli ¢linkii kimseye anlatamadigim duygularimi yansitiyor” (K30, Subat 2023).

Biitiin bu analizler ve veriler degerlendirildiginde; yanlis algi ve tanima siiregleri gorsel
sanatlar dersinin ne olmamasi gerektigi sorusunu tartismaya agmaktadir.

Gorsel Sanatlar Dersi Ne Degildir?

Aragtirmacinin da katildigi bir¢ok gorsel sanatlar dersi 6gretmeninin katilimi ile yapilan il
ve il¢e ziimre toplantilarinda goriisiilen ders ile ilgili sorunlarda ii¢ temel sorun kaynagi
goriilmektedir. Bunlar; okul-idare, veli-6grenci ve ders dgretmeninin tutumu olarak siralanabilir.
Bu sorunlarin yani sira egitim verilen okulun bulundugu lokasyon da biiyiikk bir dnem
tagimaktadir. Okulun fiziki olanaklari, 6grencilerin maddi imkanlar1 gibi birgok farkli etmenin
gorsel sanatlar dersi acisindan etkileyici bir faktor oldugu diisiiniilmektedir. Dersin amag,
kapsam ve hedefleri dikkate alindiginda, 6grenciye verilmek istenen kazanim ile uygulanan ders
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iceriginin uyumu 6nemlidir. Bu konuda okul idaresinin bu dersi sadece sosyal etkinlik ya da el
isi Uretilen bir aktivite saati olarak gormesi dersin igerigiyle bagdasmamaktadir (Uysal &
Dadakoglu, 2024).

Gorsel sanatlar dersinin igerigi harici bir¢ok etkinlik beklentisi dersi amacindan
soyutlayabilmektedir. Bu durumun neticesi olarak okullarda verilen gorsel sanatlar dersi igerik
karmasasi nedeniyle 6nemini kaybedip ilgi duyulmayan bir ders konumuna gelebilmektedir.
Ogrencilerin genel olarak iiniversitede gorsel sanatlar alanlarinda egitim almayr ve meslek
secimlerinde gorsel sanatlara yonelik bir alanda g¢alismayr tercih etmedikleri bilinmektedir
(Giines, 2016). Bu nedenle egitim sisteminde olusan problemlere giinii birlik ¢6ziimler aranmast,
egitimde agirligin siirekli merkezi ¢oktan se¢meli sinavlara yonelik derslere verilmesi, gorsel
sanatlart bos zaman doldurma dersi haline olma durumuna getirdigi soylenebilir (Kirisoglu,
2005).

Bahsi gegen sinavlara yonelik caligmalar ve Ogrencilerde olusan gelecek kaygisindan
dolay1, Ogrenci ve velilerde derslere yonelik bir 6nem siralamasi olustugu goézlenmistir.
Ogrencilerin 6zellikle gorsel sanatlar ders ici calismalarinda kendilerini yetenek konusunda
eksik hissetmeleri ve bu dersin resim ve ¢izim konusunda dogustan gelen bir yetenek
gerektirdigini diistinmektedirler. Bu diisiincelerden dolayr gorsel sanatlar dersi sayesinde
kendilerini gelistirilmeleri i¢in degilde; eglenmek veya bos vakit degerlendirmek i¢in konulan
bir hobi ugrasi olarak algilamaktadirlar (Fidan & Fidan, 2016).

Gorsel sanatlar dersinin dnemini tekrar gostermekyine bu dersin dgretmenleri ile miimkiin
olabilir. Ciinkii ders tanimlamasi yapilirken sadece dersin adi “resim” dersi iken “gorsel
sanatlar” dersi olmamistir; icerik ve kazanim olarak da kapsami genislemistir. icerik olarak bu
derste sadece resim ¢izimi yapilmasi yanlis olarak degerlendirilebilmektedir. Diger sanat
alanlariyla ilgili bilgilendirmeler ve uygulamalarin da yapilmasi gerekli goriilmektedir. Kiiltiirel
mirasa ve diinya mirasina yonelik ¢aligmalara yer verilerek miizeciligin énemi kavratilabilir,
sanat tarihi, estetik ve elestirel diisiincelerin beslenebilmesi adina 6grenci merkezli uygulamalara
yer verilebilir. Gorsel sanatlar dersi ¢agdas egitim sistemimizin bir vizyonu olarak her bireye
ozel ilgi ve alaka ile O6gretilen bir ders olarak tasarlanmali ve her 6grenci i¢in ulasilabilir
olmalidir. Bu durum bireysel farkliliklarin ele alinip egitim 6gretim siirecinin saglikli bir sekilde
tamamlanmasini saglar (Baltac1 & Eker, 2019).

SONUC

Gorsel sanatlar dersine yonelik bir bakis acisi olusturmak; gorsel sanatlar dersini
tanimlamak ve gorsel sanatlar dersine yonelik yanlis tanimlamalari ortaya koymakamagl
yiiriitiilen bu arastirmada; gorsel sanatlar dersini alan 15 kiz 15 erkek 6grencinin goriisleri ve
arastirma ile baglantili literatiir incelenmistir. Arastirmada gorsel sanatlarin birey ve toplumun
ingas1 anlaminda, kolektif biling olusturma siirecinde ve bireylerin kendi 6znel diinyalarinda
etkili bir giic oldugunu; fakat gorsel sanatlar1 algilama ve yansitma bigimlerin bu giicii
zayiflattig1 arastirma sonuglarina yansimistir.Bu nedenle gorsel sanatlar egitim agisindan olmasi
gereken bir ders ve ayni zamanda {izerinde diigiiniilmesi gereken bir problem olarak sonuglara
yansimigtir.

Gorligmelerden alinan verilerin sonuglari; 6grencilerin az bir kismmin dersi eglenceli
bulduklarini, hayal gii¢lerini ve duygularin1 6zgiirce ifade edebildiklerini, sanatsal ve kiiltiirel
acidan kendilerini gelistirebildiklerini, diger derslerin yogunlugu ve stresini bu derste attiklarim
gostermistir. Yani derse iliskin olumlu diisiinceleri olumsuz durumlar tarafindan baskilandigi
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goriilmektedir. Ayrica dercin igerigi, amaci, hedefi ve gelecek perspektifi kapsaminda
ogrencilerin biling sahibi olmadiklari ve amag¢ dis1 yaklasim sergiledikleri goriismelerden
¢ikarilmigtir. Ogrencilerin bilyiik bir ¢ogunlugunun yetenek konusuna deginip kendilerini
yetersiz gordiikleri i¢in dersin igerigi ile ilgilenmedikleri goriilmiistiir. Baz1 6grenciler ise;gorsel
sanatlar dersini kendilerinin ve velilerinin diislincesi olarak gereksiz ve masrafli gordiiglini
belirtmis ve bunun nedenini ise Liselere Giris Siavi (LGS) ile bagdastirmiglardir.Ciinkii bu
smava hazirlandiklar1 i¢in bu smavin igeriginde bulunan diger derslere daha fazla zaman
ayirmalari gerektigi diisiincesi bu 6grencilerin yaklagimlarini dogurmustur. Fakat gorsel sanatlar
dersininin bos zaman olarak algilandig1 bir ger¢ek olarak sonuglara yansimistir.Bakildiginda
gorsel sanatlar egitimi, bireylerin gergek yasantilari ve derslerinde 6grendigi konular arasinda
daha saglikli iligkiler kurarak 6zlimsemesine, gozlemci bir kisilik kazanarak el becerilerini
biiylik oranda gelistirmesine ve ayrica pratik zekasini1 da ivmelendirerek kendini gelistirmesine
katki saglar (Comert, 2019).

Bu baglamda gorsel sanatlar dersinin psikolojik agidan 6zgiivenli ve yaratict bireylerin
cogalmasinda etkili oldugu sodylenebilir. Hayata farkli pencerelerden bakabilen, topluma ve
kendine faydali olabilecek ¢aligsmalar ortaya koyabilen bireyler yetistirmek bu dersin de amaglari
arasinda yer almaktadir (Arslan, 2012).

ONERILER

Gorsel sanatlarin giincel sorunlari iizerine birgok arastirma yapilmistir. Fakat gelinen
noktada benzer sorunlarin da devam ettigi goriilmektedir. Bu nedenle bu sorunlarin gergek
tespiti ve giderilmesi onemli goriilmektedir. Sonug olarak gorsel sanatlar dersini etraflica ele
alma ve programlardaki konumunu ayrintili ¢alisma adina bir arastirmanin tasarlanmasi oneri
olarak sunulmaktadir.
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Sorumlu Yapay Zeka, Sanat ve Etik Kaygilar
Unal BASTABAN?

OZET

Bilim kurgu filmleri ile hafizalarda yer edinen ve bilimin gergekligine doniismeye aday
yapay zeka; ilgili ilgisiz bir¢ok birey tarafindan popiiler ilgi odagi olmus durumdadir.
Amaci, yasami kolaylastirmak olan yapay =zekda giivenlik olgusunu da akillara
getirmektedir. Bu arastirmada da yapay zekanin sanatsal {iretimler agisindan olusturdugu
kaygilar ve buna yonelik alternatif yaklagimlar ele alinmigtir. Bilimsel arastirmalar ve
kurumsal ¢aligmalar 1s181nda; “Yapay zekanin giivenirligi nasil saglanmaktadir? Sorumlu
yapay zeka tanimlamasi hangi kriterlere dayandirilmaktadir? Yapay zeka destekli sanat
iiretimleri etik mi? Sanat iiretimlerinin etik olmasi agisindan, sorumlu yapay zeka
baglaminda nasil bir alt yapinin olusturulmasi gerekmektedir?” sorulari tartisilmustir.
Arastirma, nitel olarak durum deseni lzerinden tasarlanmistir. Veriler, dokiiman
incelemesi seklinde anahtar kelimeler ve aragtirmanin icerigi bakimindan analiz edilerek
adapte edilmistir. Avrupa Komisyonu tarafindan ele alinan sorumlu yapay zeka calismasi
gibi bir¢ok caligmaya ihtiya¢ duyuldugu arastirmanin sonuglari arasinda yer almustir.
Ozellikle sanatin 6zgiin tavirlarinda meydana gelebilecek kirilmalar ve sanatin
geleceginin nasil sekillenecegi konusunda olusan kaygilar agisindan yapay zeka
yapilanmasinin ve denetim mekanizmasinin olusturulmasi gerekmektedir. Sanatin 6znel
ve etki yonii yapay zeka ile birlestiginde; “gelecegin sanat¢isi yapay zeka olabilir mi?
sorusunun cevabini da simdiden kestirmek zor goziikkmektedir. Buna yo6nelik bir cevap
olusturulmas: adina, sanatgilarla yapay zekaya iligkin goriisleri baglaminda manipiilatif
bir arastirma 6neri olarak sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler:
Sorumlu yapay zeka, sanat, etik.
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Responsible Artificial Intelligence, Artand Ethical Concerns

ABSTRACT

Artificial intelligence, which has taken place in the memories with science fiction films and
is a candidate to become the reality of science; It has become the focus of popular attention
by many individuals who are not interested. Artificial intelligence, whose aim is to make life
easier, also brings to mind the phenomenon of security. In this research, the concerns caused
by artificial intelligence in terms of artistic productions and alternative approaches to this are
discussed. In the light of scientific research and institutional studies; "How is the reliability
of artificial intelligence ensured? On which criteria is the definition of responsible artificial
intelligence based? Are art productions supported by artificial intelligence ethical? In terms
of ethical artistic productions, what kind of infrastructure should be created in the context of
responsible artificial intelligence?" questions were discussed. The research was designed
qualitatively through a case design. The data were analysed and adapted in terms of
keywords and the content of the research in the form of document analysis. It was among the
results of the research that many studies such as the responsible artificial intelligence study
handled by the European Commission are needed. It is necessary to establish an artificial
intelligence structure and control mechanism, especially in terms of the breakages that may
occur in the original attitudes of art and the concerns about how the future of art will be
shaped. When the subjective and impact aspect of art is combined with artificial
intelligence; it seems difficult to answer the question "can the artist of the future be artificial
intelligence? In order to create an answer to this, a manipulative research in the context of
artists' views on artificial intelligence is presented as a suggestion.
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GIRIiS
Sanat igerisinde bir¢ok disiplini barindiran ve ¢ok boyutlu etkilesimesahip bir alandir.
Teknoloji ile daha da genigleyen bu etkilesim, diisiinme ve yansitma bicimlerini de
doniistiirmektedir. Ozellikle insanlarin makinelere karismasi fikri techné kavrammin geri plana
itilmesine sebep olmustur. Ciinkii makineler tarafindan siire¢ yonetimi, dagitimi ve gereken
kontrollerin saglanmasi olagan hale gelmistir.Ozellikle yapay zeka (YZ) bu olagan hali farkli
boyutlara tasimistir.

YZ; bireylerde, canlilarda ve dogada var olan siradan dinamikleri sayisal hesaplamalar ya
da algoritmalar kullanarak gergeklestirme islemi olarak tanimlanabilir (Kose, 2020). Tegmark
(2019) ise YZ kavramini: “Biyolojik olmayan zeka” olarak tanimlamaktadir (s.60). Benzer
bir¢ok tanimlamaya sahip YZ, ¢cok hizli bir sekilde farkli uygulama alanlarinda ortaya ¢ikmustir.
YZ uygulamalarinin ¢eviri, egitim, tip, harp sistemleri vb. gibi ortamlarda bir¢ok Ornegini
gorebilmekteyiz (Giiney & Yavuz, 2020).Bu nedenle YZ uygulamalar1 insan yasami ve
kurumlar agisindan yasamin birgok yoniinii destekleyen ve birgok sektdrii doniistiiren bir etki
olusturmaktadir. Modern zamanin tam da ihtiya¢ duydugu yasamin kolay ve elde edilebilir
olmasi; YZ algoritmalarimi ya da diisiinen makineleri hizli bir sekilde farkli sistemlere

entegreetmeye tesvik etmektedir (Yesilkaya, 2021).

YZ; mantiksal, tahmin edici, karar verici ve matematiksel esnek yapisi nedeniyle sadece
sayisal alanlar odakli ilerlememis; ayn1 zamanda sosyal bilimlerinde ilgisini ¢ekmistir (Dirican,
2015). Bu baglamda giizel sanatlar da YZ uygulamalarin1 kullanmakta ve sayisiz birey merkezli
tiretim ortaya ¢ikmaktadir (Atiker, 2024).Herhangi bir izlek ya da kisit olmaksizin kayit islemi
yapildiktan sonra her birey YZ uygulamalarmi kullanabilmekte ‘bilgi’ ve ‘sanat
edinimi’(yapilanin sanat olup olmadig: tartismalari devam ederken) saglayabilmektedir.Sadece
fotograf ¢ekimi ve lzerine yapilan filtre uygulamasiyla bile birgok degisik
varyasyoniiretilebilmektedir. Bu basit uygulama kiiciik yastaki bir birey tarafindan da rahatlikla
gerceklestirilebilmektedir. Bu durumda bireyler akilli makineler aracilig1 ile manipiile edilebilir,
etkilenebilir veya belirli durumlara zorlanabilir. Ya da gelecekte makineler neyi nasil ¢ekecegine
kendisi karar verebilir. Gelisen teknolojiler bunun olabilecegine dair ipuglari sunmaktadir
(Manovich, 2013; Sasso, 2011 ; Terzidis vd., 2023).

Bu hizli degisim ve donilisiim her alanda oldugu gibi teknoloji alaninda da bir takim
bireysel, toplumsal etik sorunlarinive ¢esitli kaygilar1 ortaya ¢ikarmaktadir. Elon Muskbu
kaygilar1 destekler nitelikte: “YZ, insanlik i¢in simdiye kadarki en iyi ya da en kotii sey olacak”
seklinde bir agiklama yaparken; Stephen Hawking ise: “Siiper yapay zeka yaratma ¢abasi, insan
irkinin sonunu getirebilir” vurgusunda bulunmustur (Pavos, 2020, s.1). Sinema ag¢isindan kurgu
olarak tasarlanan otonom makineler, casus yazilimlar, robotlar, denetimden ¢ikmis makineler,
kontrol dis1 hirsizlik (emek, bilgi) vb. gibi iitopik durumlar YZ uygulamalar ile bir¢ok tartigma
ve arastirmanin konusu olmustur.Azure siber giivenlik uzmani Narayanan’in (2024) soyledigi
gibi: “YZ artik bilim kurgu degil” (s.1). YZ bilimi; atesin icad1, sanayi ¢ag1 gibi siire¢lerden (bu
stire¢lerde yasanan korkular ya da is kaybetme endiseler) ¢ok daha farkli bir insanlik oyunu gibi
goziikmektedir.
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Bu baglamda YZ teknolojilerinin ortaya ¢ikisi, gorsel sanat eserleri liretmekten miizik
bestelemeye ve siir yazmaya kadar, ¢ok farkli alanlar1 da desteklemektedir. Bununla birlikte,
sanat iretiminde YZ kullanmanmn etik yonii de tartisilmaktadir. Bu arastirmada daYZ
kullaniminda sanat eserlerinin tretimini ¢evreleyen etik boyutlar1 ortaya koymak;yapilan
calismalar ve arastirmalar perspektifinde sorumlu YZ’nin sinirlarini ve kapsamini irdelemek,YZ
ile sanat tiretimi tizerine bir ¢ikarim yapmak amag¢lanmustir.

YONTEM

Aragtirmada yapay zekanin sanatsal liretimler agisindan olusturdugu kaygilar ve buna
yonelik alternatif yaklasimlar ele alinmistir. Bilimsel arastirmalar ve kurumsal g¢aligmalar
1s181nda; Yapay zekanin gilivenirligi nasil saglanmaktadir? Sorumlu yapay zeka tanimlamasi
hangi kriterlere dayandirilmaktadir? Yapay zeka destekli sanat iiretimleri etik mi? Sanat
iiretimlerinin etik olmasi agisindan, sorumlu yapay zeka baglaminda nasil bir alt yapinin
olusturulmas1 gerekmektedir?sorular1 tartisilmistir. Boylelikle etik ve sanat perspektifleri goz
oniinde bulundurarak, YZ kullaniminda sanat eserlerinin iiretimini g¢evreleyen etik boyutlar
kesfetmek amaclamistir.

Arastirma, nitel olarak durum deseni iizerinden tasarlanmistir.Durum c¢aligsmasi;giincel bir
kavram ya da olguyu kendi 6z devinimi igerisinde ele alan, siirlarin tam net olmadigi ve ¢esitli
veri kaynaklarimin birlikte ele alindigi durumlarda kullanilan bir arasgtirma yontemi olarak
tanimlanabilir (Yildirnm & Simsek, 2009).Bu astirmada da ele alinan konunun giincel olmasi,
siirlarin net olmamasi ve ¢ok ¢esitli veri kaynaklarinin birlikte degerlendirilmesi nedeniyle
durum ¢aligmasi tercih edilmistir.Arastirmada veri toplamak amaciyla nitel aragtirma yontemi
veri toplama tekniklerinden dokiiman incelemesi kullanilmistir (Creswell, 2020, s.108). Veriler,
anahtar kelimeler ve aragtirmanin igerigi bakimindan internet, tez, makale vb. gibi kaynaklar
analiz edilerek adapte edilmistir.

Etik Kurul izin Belgesi

Aragtirmada etik ilkelere uygun bir sekilde veri toplanmis ve elde edilen veriler objektif bir
sekilde rapor edilmistir. Arastirmaya kaynak saglayan veriler ve fikirler kaynak gosterilerek
belirtilmistir. Elde edilen verilerin kaynaklariin ve ayrmtilarinin rapor edilmesi ve intihal
programlar1 ile denetlenmesi arastirma adma giivenirligi ©6n plana c¢ikarmaktadir.
Arastirmadabilimsel kurallar esas alinarak bilimsel yazim etigi gozetilmistir. Aragtirma literatiire
bagli olarak tasarlandigindan etik kurul izni gerektirmemektedir.

BULGULAR
Yapay Zeka (Artificial Intelligence)

Modern YZ uygulamalarinin, imgelerin simgeler araciligiyla mekanik bir sekilde manipiile
edilmesi diisiincesi ile ortaya ¢ikan dijital, progranabilir bilgisayarlar ile tesvik edildigi
diisiiniilmektedir. Bu diisiince 1940’11 yillarda filozoflarin ¢alismalarinda goriilmektedir. Cesitli
matematiksel islemleri esas alan ve buna yonelik uygulamalar olusturan bilgisayarlar, bilimsel
anlamda dijital bir beyin insa edilebilir diislincesinin ortaya ¢ikmasina temel olusturmustur
(Kaplan & Haenlein, 2019). Fakat YZ odakli caligmalar ilk olarak Amerika’da bulunan
Dartmouth College’de kurulmustur. Arastirmacilar bir birey kadar zeki bir makine yapabilmenin
cabasi igerisindeydiler. Fakat 1974 yilinda bu diistincenin karmasiklig1 ve gelen elestiriler sebebi
ile fonlar ve girisim geri cekilmistir (Newquist, 1994). 2000°’li yillar sonrasinda ise YZ
uygulamalarina yonelik ilgi yeniden canlanarak buna yonelik finansmanlar tekrar giindeme
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gelmistir. Stirekli farkli tegvikler ve gelismeler ile yeni platformlar olusturulmaya devam
etmistir. Teknolojik gelismeler, refah artisi, kisa yonden bilgiye ve amaca ulagsma g¢abast YZ
uygulamalarinin artigin1 desteklemistir. Mayekar’dan (2018) adapte edilen Sekil 1.’de ki YZ ile

Sekil 1.
Yapay zekdnin tarihsel gelisimine iligkin onemli olaylar

1986
1997 Deg
1961 1968 Terry Honda Blue sl
Senerel pLIEUEEE, tarafindan i 2000 Honda 2009 Google s
unimate R ?n ﬁ’iz o insanst bilgisayari Asimo’yu [ siiriiciisiiz -
adinda ilk y cﬁngllelerin robot & diinya 3 (akilli insans1 =2 _ar@ba ha fé/q
ticari anlagilabilece geligtirme satrang robot) eliilingy EEYEY

tasarladi

robotu icat gini ortaya adma gizli sampiyonu gesti

Kasporov’u basardi

etti koydu bir proje Vet

olusturuldu

ilgili degisim buna iliskin gosterge olabilir (S.1).

Gelinen noktada ise; milyonlarca 6grencinin kullandigi Coursera ve Udacity, UTIFEN
(egitimsel destek uygulamasi), HomePod-Amazo Echo-Google Home (sesli iletisim
uygulamalar) (isler & Kilig, 2021), ALEKS (Uyarlanabilir 6grenme sistemi), Carnegie
Learning'in MATHia (matematiksel egitim destek uygulamasi), ChatGPT (Ipek vd., 2023),
Midjourney, Gencraft, Google uygulamalar1 Sora, Genie vb. gibi bir¢ok yapay zeka destekli
uygulama katlanarak olusturulmustur. Bu durum bireysel gelisim i¢in de kapi aralayict bir
stirecin baslangici olarak goriilmektedir (Luckin vd., 2016).

Midjourney, Dall-e2, Gpt3, Gencraft vb. gibi YZ uygulamalar: ise sanatsal iiretimlerde
oncii rol oynamaktadir. Ozellikle iinlii isimler bu programlar araciligiyla farkli mekan ve olaylar
icerisinde tasarlanarak basinda yer almistir. Bu durum da YZ sanat tretimlerine ilgiyi
arttirmistir.

YZ ve Sanat

YZ uygulamalarinin sanatin {retilmesinde kolaylik getirdigini diisiinenlerin yani1 sira
kaygili yaklasanlarda bulunmaktadir. YZ sanat iiretimlerindeki kolayliklar; goriintii, video,
etkilesim acisindan yeni fikir /alan saglanmasi olarak diisiiniilebilir. Bu durum ise rasyonel
olarak bir ifade alan1 {izerinden tasarimin yiiriitiilmesi adina ihtiyag olarak diistiniilmektedir. YZ,
insanlarin  0zgiin eserlerini ustaca ve uyumlu bir sekilde kopyalayabilir, ikna edici
kompozisyonlar tiretebilir(Cetinic & She, 2022).YZ sanat iiretimi igin farkli dinamiklere ihtiyag
duymaktadir (bkz. Wang & Ma, 2019°dan adapte edilen Sekil 2.). YZ’nin taklit ve kopyalama
icin hedef lretim adina ayni nesne ya da esere iligkin en az 500 veriye sahip olmasi
gerekmektedir. Verilerin anlasilabilir, ¢oziiniirliikklerinin gliglii ve ayn1 kapsamda olmasi
onemlidir. Bu anlamda derin 6grenme iizerine “ilk goriintii iiretimi lan Goodfellow” tarafindan
sunulmustur. “Uretken Cekismeli Aglar olarak adlandirilan bu iiretken aglar, Ingilizcedeki

yazilislarinin bas harflerine (Generative Adversarial Network GAN) gore anilmaktadir” (Atiker,
2024, 5.131).
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YZ sanatsal {iretim adina sanat teorilerini, gelenekleri ve sanat¢inin sanat igerisindeki

Sekil 2.
Insan sanati ve YZ sanati arasindaki iiretim kontrast siireci

INSAN URETIMI SANAT YZ URETIMI SANAT
B B
Sanatsal Deneyim Veri Girisi
« Sanateilarm hayat1 gézlemlemesi, hissetmesi ve . Veri setleri olusturmak i¢in geleneksel klasik
L kavramasi sanatsal iiretimin temelidir | eserlere girdi saglar
B B
s & —
Sanatsal Anlayis Algoritmik Ogrenme
« Sanatcilarin algisal malzemeler araciligiyla « GAN algoritmasinda YZ, bu portrelerin
eksiksiz bir estetik imge sistemini elde eder, "kurallarin1" 6grenir ve insan diisiincesine benzer
L bunlari rafine eder ve yogunlastirir L bir sekilde 6grenmeye devam eder
B 7l
Sanatsal Iletisim Gériintii Cikisi

« Sanatcilar, sanatsal iiretimin belirli pratik
faaliyetleri araciligiyla eserler sunarlar

« Yeni goriintiiler olusturun ve ¢iktisini alin

. "

konumunu devirecek bir devrim olarak gosterilmektedir. Bu nedenle de sanat ve YZ’nin beraber
anilmaya ve sanatin bir parcasi olarak yer almaya devam edecegi sOylenebilir. Ciinkii artik YZ
toplumsal ifade igerisinde yer bulmus durumdadir (Atasever & Koger, 2023). Bu durum ise hem
sanat hem de sanatci acisindan bu iligkinin nasil ele alinacagina dair bir soru olarak devam
etmektedir.

YZ ve Sanat Etkilesimine Olumlu Bakis

YZ’nin eser liretme siirecinde sinirsiz olasilik ve firsatin oldugu diistiniilmektedir.Fotograf
sanatinin baglangi¢ noktasina bakildiginda bu diislince daha anlamli goziikmektedir. Nitekim
fotograf ilk ¢iktiginda sanat olup olmadig1 konusunda bugiinki YZ tartismalarina benzer siiregler
gecirilmisti. Clinkii mekanik olan birseyin insani olmasi zor goziikkmekteydi. Fotograf ¢ikmadan
once sanat yasanilan diinyaya dair birtakim sunumlar yapiyordu. Fotograf ile birlikte ise
diinyaya dair daha gercek goriintiiler elde edilebildi. Fakat gelinen noktada fotograf sanati sanat
disiplinleri arasinda yerini saglamlastirmistir. Fotograf ¢ekim gereglerinin yayginlasmasi ve
kii¢iilmesi ile giinlimiizde sayis1 bilinemeyecek kadar c¢ok goriintii (fotograf) ile sarilmig
durumdayiz (Hertzmann, 2018). Bu baglamda eksikliklerine ragmen YZ bu hapsolunmusluk
icerisinde fotograf sanati gibi bir ¢ikis olusturabilmi?

Sanatcilar agisindan YZ bir ara¢ olarak kullanilmaktadir (Chatterjee, 2022). YZ
uygulamalarinin eser iiretme siiregleri; eserin dogru se¢imi, tonlama, kompozisyon tasarimi
hélihazirda yetersiz goriilmektedir. Fakat promtlarin uygun yonlendirilmesi ile birgok varyans
arasindan ¢ok farkli sonuglar elde edilebilmektedir. Bu sonuglar Photoshop gibi programlar ile
birlestiginde ise daha etkili sonuglar alinabilir. YZ ayni1 zamanda 6zgiin fikirlere yardimci bir
ara¢ olarak da rol alabilmektedir. Bu anlamda goriintii {izerine ¢alisma yiiriiten bir¢ok birey ve
kurum YZ’nin gesitli yazilimlarindan (r6tuslama, diizenleme vb. gibi) faydalanarak
verimliliklerini arttirabilmektedirler.
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Fakat YZ’nin bir sanat¢1 olarak eser iiretmesi ¢ok daha farkli bir durum olarak; herkes
sanatc1 olabilir mi? sorusunu giindeme tasimaktadir. Bu gelisme sanatin ulasiimazligi ve yiiceligi
adina siradan bireyler agisindan bir firsat olusturmaktadir. Bundan 57 yil 6nce Beuys: “Her
tiirden yaratict eylem sanattir ve yaratici eylemde bulunan herkes de bir sanat¢idir” (Tomsuk,
2022, 5.908) goriisiinii ortaya atmisti. Gelinen noktada ‘Beuys YZ’yi isaret etmisti’ fikri bilimsel
acidan test edilemez. Fakat bu diislincenin bilgisayar teknolojileri, fotograf makinasi, cep
telefonu ve YZ uygulamalari ile ulasilabilir hale geldigi s6ylenebilir.

Li (2022) aragtirmasinda, YZ ile yapilan sanat {iretimlerinin (kavramsal sanattan ziyade)
genel sanat begenisi anlaminda daha etkin oldugunu ortaya koymustur. Bu sonucu ise sanatin
tizerindeki azinlik tekelini kirma adina 6nemli bir esik olarak gormektedir. Li’ye (2022)
gore“Herkes sanat yaratmak icin teknolojiyi kullanabildiginde ve herkese ‘sanatci'
denilebildiginde, sanatg1 ile siradan insan arasindaki ¢izgi giderek bulaniklasiyor. Bir bakima
'sanatci', herkesin goéziinde artik ‘Bahardaki Beyaz Kar’degil, 'uygun fiyatl' ve 'ucuz' hale
geliyor” (5.55-56). Bu anlamda YZ sanat piyasasini, sanat eserlerini bir¢gok yonden etkileyebilir.
Sanat eserlerinin popiiler hale gelmesine ve insanlarin sanat eserlerini daha hizli ve ekonomik bir
sekilde elde etmesine olanak saglayabilir. Boylece YZ iiretimlerine sanat eseri goziiyle yaklasim;
“sanat eserlerinin mevcut yiiksek fiyatini diisiirecek ve daha fazla insanin tiiketime katilmasini
saglayacaktir” (Wang & Ma, 2019, s.447).

YZ Sanat Uretimleri: Olumsuz Psikoloji

Mevcut YZ uygulamalari sagduyu, analitik diisiinme, soyut bakis agisin1 yakalayabilme,
duygusal derinlik vb. gibi konularda heniiz yeterli degildir. Bu kisithlik hali diisiiniildiiglinde
YZ; sanat agisindan soyut ve metaforik diisiincelerini yansitamayan ve duygusal disavurumlari
icermeyen bir yapt sunmaktadir. Eger YZ tarafindan ortaya konulan tiretim bir amag {izerinden
tasarlanmigsa tasarimeciya ihtiyag duyulmaktadir. Eger benzersiz bir eser iiretilmek isteniyorsa bu
durumda dijitallesme ve verilerin tekrarlanabilirligi ¢eliski dogurmaktadir (Cetinic & She, 2022).

Bu nedenle heniiz taklit olarak alanda var olan, veriler iizerinden ¢esitli varyanslar ile
goriintii video vb. gibi iiretimler yapan YZ, abartili bir sekilde korku olusturmaktadir. Hem
toplumda hem de sanat camiasinda YZ ile mesleklerin yok olacagi, verilerin ele gegirilecegi ve
bir¢ok kisinin igsiz kalacagi seklinde degerlendirmeler yapilmaktadir (Nicholas, 2017).

Hong & Curran (2019) 288 katilimciyla yaptiklar1 deneyde, insanlar tarafindan olusturulan
sanat eseri ile YZ tarafindan olusturulan sanat eserlerinin sanatsal deger bakimindan benzer
degerlendirilmedigi sonucuna ulasmistir. Deneyde Ozellikle sanat eserinin YZ tarafindan
olusturulamayacag1 diisiincesine sahip olmanin yapilan degerlendirmelerin yoniinii etkiledigi
gorilmiistiir. Hertzmann’da (2020), YZ ile insan karsilastirmasinda esit bakis acisini1 kabul
etmemektedir. Insani degerlerin bircogunun higbir zaman YZ’nin elinde olmayacagini
savunmaktadir.

Sanateilar da, YZ’nin sanat¢i gibi bir ruha sahip olmadigini; YZ’ye gore insanin manevi
olarak arayis, kesif ve bir heyecana sahip oldugunu belirtmektedir. YZ ile yapilan bir tiretimin
bir sanat degeri tasimayacagi diisiincesindedirler. YZ uygulamalarinin ¢ogunlukla sanatgilar igin
birer ara¢ olacagi goriisii 6ne siirilmektedir. Nitekim Hertzmann’da (2018) bu durum iizerine
ylriittiigli arastirmasinda benzer bir goriis sunmaktadir. Fakat giinlimiizde gelisen teknolojiler,
iletisim kanallar1 ve YZ hakkindaki sdylemler hem toplumda hem de sanatgilarda teknolojiye
yonelim anlaminda giindem olusturmaya devam etmektedir.
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Ozellikle Midjourney, Dall-e ve Disco Diffusion gibi YZ uygulamalar1 bu giindemi daha
da hareketli kilmaktadir. Bu programlar ile olusturulan resimlemeler ya da tasarimlar belirli
mecralarda ‘sanatin yiice degerine gore’ ucuz ve ulasilabilir bir sekilde satilmaktadirlar.Bu
nedenle sanatcilardan bazilar1 koétiimser olarak YZ’yi sanat agisindan ve olusan pazar
perspektifinde bir felakete (siiregelen giiven ortaminin tersi olarak) benzetmektedir (Floridi,
2021).

Etik Kaygilar
YZ, gelismekte olan diger teknolojiler ile benzer sekilde; yasamin bir¢cok yoniine ¢ok hizl
bir sekilde uyum sagladigi i¢in bir¢ok alanda bir¢ok birey tarafindan kullanilmaktadir. Bu

nedenle de etik ile ilgili kaygilar dillendirilmektedir. Fakat diger teknolojilerden farkli olarak
YZ, derin 6grenme Ozelligi ile etik agisindan benzersiz bir sonug dogurabilir (Buruk vd., 2020).

YZ kullanarak sanat eserleri iiretmenin etik olup olmadig: da tartismali, karmasik ve ¢ok
yonliidiir. Tartigsmalar;6zglinliik, kiltiirel-bireysel haklar, denetlenebilirlik, casusluk vb. gibi
bircok kavram iizerinden ele alinmaktadir. YZ sistemleri sanatsal anlamda birseyler ortaya
koyma adma yeni ufuklar acarken; etik ilke ve degerler baglaminda da incelenmesi
gerekmektedir. Boylece etik kaygilarin iistesinden gelerek, sanatsal iiretim siirecleri adina daha
kapsayict ve sorumlu bir yaklasim gelistirilebilir.YZ tarafindan olusturulan sanat iiretimlerinde
etik olarak yasanilan ikilemlerden en belirgin olanm1 6zgiinliik konusudur. Geleneksel sanat algisi
bir eserin bir sanatgisi olmasi gerektigini vurgular. Fakat YZ uygulamalar1 bu siirece dahil
oldugunda o6zgiinliik ¢izgileri de bulaniklasmaya baslamaktadir. Elestirmenler 6zgilin {iretim
stireclerini YZ {izerine insa etmenin insan faktoriinlin degerini zayiflattigini ve sanatsal ifadenin
onemini azalttigin1 vurgulamaktadir.

YZ algoritmalar1 hem gorsel hem de diger alanlar ile ilgili bir¢ok c¢arpici liretimler
yapabilmektedir. Fakat bu {iretimler gergek insani ifade, duygusallik ve derinlik anlaminda
yoksunluk olusturabilir. Ayrica YZ {iretimlerinin tekrarlanabilirligi ve dlgeklenebilirligi sanat
piyasasi baglaminda benzersizlik ve deger anlaminda kaygi olusturmaktadir. Ciinkii bu sistemler
dogas1 geregi egitildikleri veriler itibari ile hareket etmektedirler. Herhangi bir 6nyargiya karsi
bagisik olmayabilirler. Bu durum ise mevcut esitsizlikler baglaminda sanat piyasasinda yeni bir
bosluk olusturabilir.Dahasi, YZ tarafindan olusturulan sanat {iretimleri, kaynaklarin belirsizligi
sebebiyle cesitli kiiltiirel, geleneksel ve estetik suistimal olusturabilir. Bu nedenle hem kiiltiirel
miras1 hem de ¢esitli haklarin korunmasi adina YZ iiretimlerinin denetlenebilir olmas: gerektigi
diistiniilmektedir.YZ iretimlerinde telif hakki ihlali de bir sorun olarak goriilmektedir. Bu

durumun O6zel mevzuatlar ile yeniden yapilandirilmasimin gerekliligi vurgulanmaktadir
(Eshraghian, 2020).

Etik kaygilar, Onyargilari azaltmak ve sanatta esit temsil saglamak igin YZ
algoritmalarmin gelistirilmesi ve uygulanmasinda seffaflik ve hesap verebilirlik ihtiyacinin diger
alanlara oranla daha 6zenli bir bi¢imde degerlendirilmesi gerekliligini ortaya koymaktadir. Bu
baglamda ozel olarak sanat adina olmasa da genel anlamda biitin YZ dinamiklerini
kapsayangesitli disiplinlerde farkli bireyler tarafindan ¢alismalar yiritilmistir. Montréal
Universitesi tarafindan YZ’nin gelisimini ortak yarar1 destekleyecek sekilde yonlendirmeye
adima bir belge yayinlanmistir. Halki sorumlu YZ alt yapisina katki saglamasi1 adina Montréal’de
2017 yilinda sorumlu YZ gelisimi i¢in forum diizenlenmistir (MDRDAI, 2018). Sonug olarak
2018 yiliAralik aymda “Montréal Universitesi tarafindan Yapay Zekanm Sorumlu Bir Sekilde
Gelistirilmesine iliskin Montréal Bildirgesi, uzmanlik alanlarindan farkli kisiler tarafindan
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yapilan tartismalara dayanarak hazirlanmistir” (Buruk vd., 2020). Sorumlu YZ ¢aligmalarina
iligkin bir diger calisma ise Avrupa Komisyonu tarafindan yaymlanmistir. Bu belge 500 kisiden
olusan yiiksek diizey uzman grubun goriis ve tartismalarina dayali revizyona acik olarak
olusturulmustur (EC, 2019).

Sorumlu Yapay Zeka

Cesitli elestiri, kaygi, korku ve merak igeren haberlerin ortaya ¢ikardigi panik havasini
geride birakmak gerekmektedir. Bunun yerine veri odakli bir yaklagimla ¢6ziim gelistirilmelidir.
YZ uygulamalariin ve bu tarz teknolojilerin toplumun ¢esitli yonlerine niifuzu; kontrolli YZ
gelisimine yonelik adimlarin atilmasi i¢in gereklilik olusturmaktadir. Bu nedenle sorumlu YZ,
sadece teknik yeterliligi en iist diizeye ulastirma ¢abasi degil ayn1 zamanda birey ve toplum
acisindan etik kaygilarin da giderilmesi anlamina gelmektedir. Sorumlu YZ uygulamasinin
temelinde, seffaflik ve hesap verilebilirlik bulunmaktadir. Adalet, hesap verilebilirlik, seffaflik
ve gizlilik gibi etik ilkeler, hem Onyargilarin giderilmesi saglamakta hem de kullanicilar
acisindan gilivenligi taahhiit altina almaktadir. Ayrica YZ uygulamalarinin kullanimi stirekli
izleme ve degerlendirme mekanizmalarina tabi tutulmalar1 gerekmektedir. Clinkii siirekli izleme
ve degerlendirme zamanla olusabilecek beklenmeyen sonuglari tanimlayabilir ve en aza
indirebilir. “Bu teknolojiyle ilgili olasi risklerin ve bunlar {izerinden dogan endiselerin seffaf ve
notr bir sekilde tartisilmasi, bu teknolojiyi benimsemek isteyenlerin ve gelistiricilerin daha

Sekil 3.
Sorumlu YZ calismalarina iliskin raporlarin ilke ve degerler semasi
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sorumlu bir yaklagim benimsemesine yardimci olabilir” (Atasever & Koger, 2023, s.1).

Sorumlu YZ caligmalarina bakildiginda; Montréal Bildirgesi, Avrupa Komisyonu sorumlu
YZ raporu ve Asilomar Konferans: (Tesla, Google ve Deepmind gibi sirketlerin katilimcilart
tarafindan olusturulmustur) oncelikli olarak dikkat ¢ekmektedir. “OECD (Organisation for
Economic Co-operation and Development), UNESCO (United Nations Educational, Scientific
and Cultural Organization) ve Sanayi ve Teknoloji Bakanlig1 (STB) Tiirkiye Ulusal Yapay Zeka
Stratejisi” (UYZS) (Kaya, 2024, s.1)tarafindan ele alinan sorumlu YZ arastirmalar ise diger

Sekil 4.
Sorumlu YZ ¢alismalarina iliskin raporlarin ilke ve degerler semasi
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caligmalar olarak gosterilebilir. Bu arastirmalarin ilke ve degerlerine iligskin detayli semaSekil
3.ve Sekil 4.’te yer almaktadir.

Genel olarak biitiin raporlarin sorumlu YZ yapisina iligkin benzer etik ilke ve degerleri
sundugu goriilmektedir. Bugaligmalarinkiiresel olarak kapsayici bir yapt sundugu séylenebilir.
Fakat sanatin 6zgiin diinyasini ele alan ve buna yonelik etik kapsayicilig1 irdeleyen ayrica bir
caligmaya rastlanmamistir. Sanat hassas, derin ve insani bir duyarlilik alani olarak farkli bir
yapiya sahiptir. Bu nedenle sanat iiretimleri agisindan sanatin kendi i¢ dinamiklerini gozeten;
estetik (Denson, 2023) ve 6zgiinliik kavramlari taahhiit altina alansorumlu YZ uygulamalarinin
gelistirilmesi, sanatin ve liretimlerin gelecegi acisindan 6nemli goriilmektedir.
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Sorumlu YZ kiiltliriinii tegvik etmek, disiplinler ve sektorler arasinda isbirligini
gerektirmektedir. Akademi, endiistri ve Sivil toplum, inovasyon ve ilerlemeyi tesvik ederken;
etik ilkeleri koruyan normlar, standartlar ve diizenleyici ¢ergeveler olusturmak i¢in birlikte
caligmalidir. Sorumlu YZ, YZ teknolojilerinin gelistirilmesi ve yayginlastirilmasinda kritik bir
zorunlulugu temsil etmektedir. Seffaflik, hesap verebilirlik, adalet ve mahremiyete dncelik verip,
riskleri en aza indirerek; YZ sistemlerinin etik degerler ve ilkelerle uyumlu olmasini saglayarak
YZ’nin toplumsal potansiyelinden faydalanabiliriz.

Arastirmalarinsanlarin robot sanatgilar yerine insan sanatgilari gérmeye daha meyilli
olduklarint gostermektedir (Mikalonyté & Kneer, 2022). YZ sanat iiretimlerine karst bu
baglamda bir algi varken, sanat adina sorumlu bir alt yapinin olusturulmasi kagmnilmaz
goziikmektedir. Bu nedenle sanatin 6zgiin ve siradisi yapisinin YZ teknolojileri ile baskilanmasi
yerine; birlikte gelisimlerini destekleyecek adimlar atilmalidir. Halihazirda bulunan
prosediirlerin yeterli oldugu sdylenemez. YZ algoritmalar1 ortamda var olan biitiin verilerden
teklif ve telif hakki gézetmeden faydalanabilir. Bu durum ise 6zellikle 6zgiinliik adina sorular
olusturabilir. Ciinkii her birey istediginde ¢ok kolay bir sekilde YZ teknolojileri ile ¢esitli (sanat
olup olmadig tartisilsa da) sanat ¢aligmalar1 yapabilmektedir. Bu nedenle biitiin bu veri odakl
yaklagimlar sanat iiretimi {izerine de yeni hatlar olusturmalidir. Sanatcilar, akademisyenler ve
farkli sektorler YZ sanat iiretimine iliskin ¢oziimler gelistirmelidirler. Montréal, Asilomar,
OECD, UNESCO, Tiirkiye Ulusal Yapay Zeka Stratejisi ve Avrupa Komisyonu tarafindan
gelistirilen sorumlu YZ benzeri ‘sorumlu YZ ile sanat’ adinda yeni bir kapsam gelistirilebilir.

ONERILER

Sanat 6znel ve etkili bir alan olarak YZ ile birlestiginde; gelecegin sanatcis1 yapay zeka
olabilir mi? sorusunun cevabini simdiden kestirmek zor goziikkmektedir. Buna yonelik bir cevap
olusturulmasi adina, sanatcilarla yapay zekaya iliskin goriisleri baglaminda manipiilatif bir
arastirma oOneri olarak sunulmaktadir.
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“SANAT EGIiTiMi VE GELECEGI SEMPOZYUMU” 23-25 EKIiM 2024

Nota Ogretiminde Ogrenci Motivasyonunu Artirmada
Dijital Oyunlarin Kullanimi: Teorik ve Uygulamal Bir

Inceleme
Elcin KOC? Prof. Dr. Serap YUKRUKP

Arastirmanin amaci kiiciik yas grubundaki ¢ocuklara nota bilgisini dgretmek ve motivasyonlarini
arttirmaktir. Arastirma sorusu “ilkokul diizeyindeki 6grencilere miizik egitimi temalar1 goz oniine
alinarak hazirlanmis “Nota Kasabas1” isimli oyun uygulandiktan sonra, 6grenciler hedeflenen nota
bilgisi kazanimlarimi elde etmisler midir ve oyun hakkinda dgretmen goriisleri nelerdir” seklindedir.
Arastirmada nitel yontemlerden gbzlem ve goriisme kullanilmistir. Arastirmanin ¢alisma grubu Van
ilinin ipekyolu ilgesinde egitime devam eden Bilim ve Sanat merkezi ilkokul kademesindeki miizik
yetenek alaninda tanili, yaglari 8-10 arasinda degisen 10 6grenciden olusmaktadir. Uygulama 2023-2024
egitim-6gretim yilinin ikinci doneminde 8 saatlik ders siirecinde gerceklestirilmistir. Verileri toplamak
icin 6grenci gozlem formu kullanilmistir. Form nota bilgisi kazanimlarina gore olusturulmustur.
Ogretmen her 6grenci i¢in gézlem formunu ayr1 ayr1 doldurmustur. Veriler analiz edilirken dgrencilerin
toplam gozlem puanlart degerlendirilmistir. Arastirmamizin uygulama asamasi sonunda ¢ocuklarin
yaraticiliklarinin gelistirilmesine katki saglandi. Belirtilen yas grubundaki ¢ocuklara teorik olarak zor
gelebilen nota egitimi oyunlastirildiktan sonra eglenceli bir hale gelerek, farkli alistirmalar ile de kalici
6grenme saglanmis oldu. Uygulamay1 yapan 6gretmen goriisii alindiginda 6gretmen, ¢ocuklarin aktivite
esnasinda derse katilimlarinin yiiksek oldugunu ve oyun esnasinda ¢ok eglendiklerini belirtmistir.
Arastirmanin sonuglarina gore, nota egitimi alaninda egitsel oyunlar kullanildiginda 6grencilerin
farkindalik diizeyleri arttirilabilir ve seslerin isimlerine, porte iizerindeki yerlerine karsi bilgileri olumlu
yonde degistirilebilir. Aym zamanda bu yontemle 6grenilenler kalic1 hale getirilerek somutlastirilarak
Ogrencilerin 6grenilen bilgileri uzun siire hatirda tutmalar1 saglanabilir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Nota, Oyun, Dijital, Sanat.
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‘The Use of Digital Games in Increasing Student Motivation in Teaching Musical
Notes: A Theoretical and Practical Review’

ABSTRACT

The aim of the research is to teach note knowledge to young children and increase their motivation.
The research question is "After the game called "Note Town" prepared by considering the themes of
music education was applied to primary school students, did the students achieve the targeted note
knowledge gains and what are the teachers' opinions about the game?" Observation and interview
were used in the research from qualitative methods. The study group of the research consists of 10
students between the ages of 8-10 who are recognized in the field of music talent at the Science and
Art Center primary school continuing education in Ipekyolu district of Van province. The application
was carried out during an 8-hour lesson in the second semester of the 2023-2024 academic year. A
student observation form was used to collect data. The form was created according to note knowledge
gains. The teacher filled out the observation form separately for each student. While the data was
being analyzed, the students’ total observation scores were evaluated. At the end of the application
phase of our research, children's creativity was contributed to. Note education, which may be
theoretically difficult for children in the specified age group, became fun after being gamified, and
permanent learning was provided with different exercises. When the teacher who implemented the
application was consulted, the teacher stated that the children's participation in the activity was high
and that they had a lot of fun during the game. According to the results of the research, when
educational games are used in the field of note education, students' awareness levels can be increased
and their knowledge about the names of the sounds and their places on the staff can be changed
positively. At the same time, with this method, the information learned can be made permanent and
concrete, allowing students to remember the information learned for a long time.

Keywords: Music, Note, Game, Digital, Art
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GIRIS
Bu arastirma, miizik egitiminde interaktif 0gretim materyallerinin tasarimiin ve
kullaniminin 6nemine dikkat ¢ekmekte ve dgrenme siirecini iyilestirmek amaciyla bu tiir
materyallerin kullanimini tavsiye etmektedir. Calisma, egitim teknolojisine verilen 6nemi ve

teknolojinin egitimdeki islevini vurgulayarak, 6grenci odakli 6grenmeyi desteklemek igin
teknolojinin nasil etkili bir sekilde kullanilabilecegini incelemektedir (Akyildiz ve ark.,2023).

Insanin dogustan sahip oldugu iyi oOzellikleri kesfetmek, insanlik durumunun
ilerlemesine katkida bulunmak, ideal insan modeline erismek, toplumu ahlaken zararli
unsurlardan koruyarak iyilikle giiclendirmek ve bu iyiligi stirekli bir temelde gelistirmeyi
amaglamaktir (Siimbiillii ve Altinisik, 2016: 76). Ses ve miizik, oncelikle anne karninda
baslamak iizere, dogumla birlikte cocugun hayatina katilmaktadir. Bu etkilesim, annenin
sOyledigi ninnilerle temellenip, daha sonra evde ve okulda karsilagilan miiziklerle
zenginlesmektedir. Her ¢ocuk miizik konusunda esit derecede yetenekli olmayabilir, ama
miizigi sevmek konusunda tiim ¢ocuklar ortak bir duyguya sahiptir. (Polat, B. B. 2018).
Egitim sistemimizde ve gilinliikk yasantimizda, dijital oyunlarin ¢ocuklarin 68renme
motivasyonunu ve basarisin1  artirici, kalict  Ogrenmeye olan katkisi  yeterince
kullanilmamaktadir. Oyunlarin, soyut kavramlart somut hale getirme yetenegi yeterince
degerlendirilmemektedir. Bireysel 6grenme siiregleri ve interaktif grup etkinlikleri gibi
firsatlar goz ardi1 edilmektedir. Dijital oyunlar, formal egitime katkida bulunurken, kazanimlar
asirt vurgulanmakta, firsat esitligi ve dijital ugurumu azaltma potansiyelleri yeterince
algilanmamaktadir. Egitici oyunlar, 6grenmeyi hizlandiran, 6grencilerin ilgisini ¢eken,
motivasyon saglayan, bilgiyi hafizada tutmayi kolaylastiran ve aktif katilimi destekleyen bir
yontemdir. Ercetin, S. (2007). Oyunlar, g¢ocuklara Ogrendikleri bilgileri kalict hale
getirmelerine yardimer olur ve onlarin bilgilerini daha rahat bir ortamda pekistirmelerini
saglayan eglenceli bir 6grenme alan1 sunar. (Bayat, Kilicaslanve Sentiirk, 2014).

Miizik sanatinin ¢ocuklara eglenceli ve kalici iceriklerle verilmesi olduk¢a 6nemlidir.
Bu durumda aragtirmamizi dnemli kilmaktadir. Miizik sanatinin ¢ocuklara eglenceli ve kalict
igeriklerle verilmesi olduk¢a 6nemlidir. Bu durumda arastirmamizi 6nemli kilmaktadir. Oyun
tasarimizda oncelik hedefimiz ilkokul ve ortaokul kademesindeki 6grencilerin eglenerek
ogrenmesi ve dgrenerek eglenmesini saglamaktir. Nota, bir miizik sesinin duyulusunun ve
stiresinin porte tizerine yazili sembolii olarak tanimlanabilir. Miizigin en temel 6gesi olan ritm
ve sesin somut ifadesi olup, soyut bir kavram olan miizigin somutlastirilmasini saglar.
Profesyonel, genel ve amatdér miizik egitiminin amagclarina ve hedeflenen Kkitlenin yas
gurubuna gore Ogretiminde farkli yontemlerin oldugu nota egitiminin zamani geldiginde
mutlaka Ogretilmesi gerekmektedir. Ciinkii miizigi okumak ve yazmak icin yliz yillardir
kullanilan tek arag notadir. Nota 6gretimi tlizerinde titizlikle durulmasi gereken bir konudur
(Kurtaslan, Z. (2018).

Bilgisayarlar ve hayatimiza hizla giren internet, ¢agimizin en etkili kitle iletisim araglarindan
biri haline gelmis ve glinlimiizde bilgi edinme, islemler, iletisim, egitim ve eglence gibi
fonksiyonlartyla yasamimizin vazgeg¢ilmez bir boliimiinii olugturmustur. Modern toplumlarda
insanlar, dijital teknolojilerle erken yaslarda tanisip, hem egitim hem de eglence amagl olarak
evde ve okulda bilgisayarlar1 yogun bir sekilde kullanmaktadirlar. Bu perspektiften
bakildiginda, ¢ocuklar teknolojinin etkin kullanicilari olarak 6n plana ¢ikmakta ve onun
gelisiminde kilit bir role sahip olmaktadirlar. (Yildirnrm-Becerikli, S. (2013). Egitim ve
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Ogretim ortamlarinda teknolojiden yararlanmak artik kaginilmaz bir gereklilik haline
gelmistir. Glinlimiiz 6grencileri, dijital yerliler olarak adlandirilan bir nesil olarak, klasik
Ogretim yontemleri ve tekniklerinin artik yetersiz kaldigin1 gosteren farkli arastirmalarla karsi
karstyadir. Bu nedenle, yenilik¢i 6gretim yontemlerinin ve tekniklerinin egitim ve ogretim
faaliyetlerine entegre edilmesi ve kullanilmas1 son derece
onemlidir.(Savas&Gililer&Giizel,2022) Dijital araglar, sadece yetiskinler i¢in degil; ayni
zamanda cocuklar i¢in de dogru sekilde kullanildiginda faydali, yanhs kullanildiginda ise
felaket bir ortam olabilir. Bir¢ok ebeveyn ve egitimci, ¢ocuklariin bilgisayarlar1 dogru ve
etkin bir sekilde egitim, eglence ve iletisim araci olarak kullanmasini arzulamaktadir. Artik
caga ayak uydurmak ve bilgiye daha hizli ve etkin bir sekilde erismek icin dijital diinyay1
dogru sekilde kullanmaliy1z. Bu konuda ebeveynlerin, ¢ocuklarin duygusal, sosyal, zihinsel,
psikolojik ve fiziksel gelisimlerini etkileyebilecek olan dijital diinyada iyi birer rol model
olmalar1 ve ¢ocuklara internet kullaniminin dogru sekilde 6gretilmesi son derece 6nemlidir.

Arastirmanmin amacit: Kiigiikk yas grubundaki g¢ocuklara nota bilgisini Ogretmek ve
motivasyonlarini arttirmaktir. Bu oyunlara gercek ve alt mesajlar igeren gorseller ekleyerek,
sesler ve notalar gibi miizik egitimi konularinin oyunlar vasitasiyla daha rahat 6grenilmesini
kolaylastirmay1 amaglamaktadir.

Problem Ciimlesi
[lkokul diizeyindeki dgrencilere miizik egitimi temalar1 goz dniine alinarak
hazirlanmis “Nota Kasabas1” isimli oyun uygulandiktan sonra, 6grenciler hedeflenen nota

bilgisi kazanimlarini elde etmisler midir ve oyun hakkinda 6gretmen goriisleri nelerdir?

YONTEM

Arastirmada nitel yontemlerden gézlem ve goriisme ekullanilmistir. Aragtirmamizda,
konuyla ilgili literatiir taramasi yapilarak, ilgili yayinlar, bilimsel ¢aligmalar, tezler, resmi
internet siteleri ve kongrelerde sunulan sozlii ya da poster bildiriler geriye doniik olarak
incelenmis ve kuramsal kistm tamamlanmistir. Daha sonra, ihtiyaca gore dijital formatta
tasarlanacak bir ¢alisma yapilmistir. Arastirmada, "Nota Kasabasi" adinda bir egitsel nota
(ses) Ogretimi oyunu tasarlanmistir. Arastirmanin evrenini, Van ilindeki Yusuf Gokgenay
Bilsem'de 6grenim goren miizik alaninda tanili ilkokul ve ortaokul 6zel yetenek dgrencileri
olusturmaktadir. Gegerlik ve giivenirlilik konusunda, alaninda uzman akademisyenlerden

gorlis alinmistir.
Orneklem/Cahsma Grubu/Katihmecilar

Arastirmanin ¢alisma grubu Van ilinin Ipekyolu ilgesinde egitime devam eden Bilim
ve Sanat merkezi ilkokul kademesindeki miizik yetenek alaninda tanili yaslar 8-10 arasinda
degisen 10 o6grenciden olusmaktadir. Uygulama 2023-2024 egitim-6gretim yilinin ikinci

doneminde 8 saatlik ders siirecinde gergeklestirilmistir.
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Arastirmanin Uygulamasi

Uygulama i¢in ilde bulunan Bilim Sanat Merkezi ilkokul kademesindeki miizik alani
ozel yetenek Ogrencilerinden 10 dgrenci belirlenmistir. Ogrencilere nota bilgisi kazanimi
verilmeden once "Nota Kasabas1" oyunu ile 6gretim gergeklestirilmistir. Nota bilgisi konusu
hazirlanan oyun aracilifiyla Ogrencilere verilmistir. Uygulama ayni kurumun oyun ve
bilgisayar sinifinda gerceklestirilmistir. Uygulama siiresince 6gretmen hedeflenen nota bilgisi
kazanimlarina gore 6grencileri gozlemlemistir. Uygulamay1 yapan arastirmaci ayni zamanda

kurumda ¢alisan kadrolu miizik 6gretmenidir. Arastirmada gerekli MEB izinleri alinmstir.
Veri Toplama Araclar- Verilerin Analizi

Verileri toplamak i¢in Ogrenci gozlem formu kullanilmistir. Form nota bilgisi

kazanimlarina gore olusturulmustur. Gézlem formu maddeleri asagidaki gibi se¢ilmistir;

e K1: Notalar1 tanima
e K2: Notalarn isimleri ve dizekteki yerlerini gosterebilme
e K3: Duydugu sesi taklit edebilme

e K4: Sesler arasindaki frekans(nota) farkliliklarini fark eder.

Ogretmen her ogrenci i¢in gdzlem formunu ayr1 ayr1 doldurmustur. Uygulama
sonunda dgrenci formlar1 6gretmen tarafindan degerlendirilmistir. Ogrencilerin elde ettigi
kazanimlar art1 (+), yapamadig1 kazanimlar eksi (-) olarak kodlanmis ve uygulama sonunda

Ogrencinin puani degerlendirilmistir.

Arastirma uygulamasina dair resimler asagida verilmistir.
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BULGULAR
Veriler analiz edilirken 6grencilerin toplam gézlem puanlar1 degerlendirilmistir.
Ogrencilerin gozlem formlar1 asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 1: Ogrenci gdzlem formu

Ogrenci K1 K2 K3 K4

01 -+++ -+++ —+++ -+++
02 -+++ -+++ -+ -+
03 —+-+ —+++ —+++ -+
04 —+++ —+-+ —+-+ -+
05 -+++ -+++ —+++ ——t++
06 —+-+ -+++ —+++ -+
07 —+++ -+t —+++ -+
08 —+++ —+++ —+++ -+
09 -+++ -+ —+++ ——t++
010 —+++ S S —+

Tablo incelendiginde 6grencilerin kazanim puanlarinin yiiksek oldugu goriilmektedir.
Ayrica uygulamayl yapan Ogretmen gorisii alindiginda 6gretmen, g¢ocuklarin aktivite
esnasinda derse katilimlarinin yiiksek oldugunu ve oyun esnasinda c¢ok eglendiklerini

belirtmistir.

TARTISMA

Aragtirmamizin  uygulama asamast sonunda ¢ocuklarin yaraticiliklarinin
gelistirilmesine katki saglandi. Cocuklara teorik olan zor gelebilen nota egitimi
oyunlastirildiktan sonra eglenceli bir hale gelerek, farkli alistirmalar ile de kalict 6grenme
saglanmis oldu. Uygun ve belirli saatler igerisinde kullanildigi takdirde g¢ocuklarin
arastirirken miizik kiiltiiriimiizii 6grenmelerini de saglanmaktadir. Sinif igerisinde; miizikte
nota egitiminde dgrencilerin hazir bulunuslugunu tespit etmede; sonunda ise degerlendirme

amaciyla kullanilabilecek bir oyundur.

SONUC ve ONERILER

Arastirmanin sonuglarma gore, nota egitimi alaninda egitsel oyunlar kullanilarak
ogrencilerin farkindalik diizeyleri ve seslerin isimlerine, porte lizerindeki yerlerine karsi

bilgileri olumlu yonde degistirilerek motivasyonlar1 arttirilabilir. Ayni zamanda bu
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yontemle Ogrenilenler kalict hale getirilerek somutlagtirilarak 6grencilerin 6grenilen
bilgileri uzun siire hatirda tutmalar1 saglanabilir. Egitsel oyunlarin 6grenci merkezli bir
O0grenme ortami sundugu gbéz oniinde bulunduruldugunda, oyunlarin miizik derslerinde
aktif olarak kullanilmasi, 6grencilere kendi hizlarinda 6grenme firsati taniyacak ve bireysel

ogrenme ihtiyaclarina daha uygun bir 6grenme siireci saglayacaktir.

Hazirlamis oldugumuz egitsel oyun; oyun ile O0grenmeyi, 0grenim ve Ogretim
faaliyetleri sonucunda elde edilen ¢iktilara ulasilma seviyesini diisiinerek ve eglenerek

degerlendirmeyi amacglamaktadir.

Arastirmamizin bulgulari 1s1¢inda asagidaki oneriler sunulmustur;

-Cocugun yasi ve gelisim diizeyi dikkate alinarak oyunlarin siire ve kullanim
siirlamalari belirlenmelidir.

-Ogrencilere klasik yontem disinda alternatif 6gretim yontemleri denenebilir ve
oyunlastirma bu yontemlerden biri olarak kullanilabilir.

- “Nota Kasabas1” etkinligi genisletilerek tiim ilkokul, ortaokul ve lise seviyesinde
uygulanabilir.

-Cocugunuzun dijital igerik kullanimimi kontrol edebilmek igin birlikte kullanabilir,
kaliteli ve faydali zaman gegcirebilir, sosyal ortamlarda ¢ocugunuzla oyun etkinligini

yapabilir.
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